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"Festival Gunlukleri, bu
tlr gecici ekosistemleri
kayda alarak orada ortaya
cikan is birligi bicimlerini,
kavramsal odaklari ve
deneyimsel yogunluklari
goruniir kilar ve cagdas
tiyatro pratiginin buginki
yonelimlerini anlamayi
amaclar.”




Gins

Tiyatro festivalleri, festivalin hangi sehirde
gerceklestigi, kimler tarafindan organize edildigi,
hangi mekanlarin kullanima acildigi, oyun seckisinin
hangi kriterlere gore belirlendigi, ekonomik-
organizasyonel semasinin nasil bicimlendigi ve buna
bagh olarak stirdirulebilir olup olmadigi bakimindan
uygulanan kultlr politikalarina ve sivil inisiyatif
alanlarinin él¢eginine dair bir seyler sodyler.

Bu baglamda, bugun Turkiye'de gerceklesen
herhangi bir bagimsiz tiyatro festivalinde ekonomik
kosullar ile sanatsal tercihler birbirine dolanir.
Peki, bu dolanikhgin bizi sirukledigi "az oyunculu,
az dekorlu produksiyonlar” sahiden bir sanat dili
olusturuyor mu, yoksa adi konmayan bir zorunluluk
olarak g6z ardi mi ediliyor?

Dramatist'in Festival Gunlikleri projesi, festivallerin
nasil bir uretim ve karsilasma alani actigini
arsivleyerek bu ve benzeri sorulari merkeze alan ve
alanlarin cagdas tiyatrodaki yerini gérundr kilmayi
amaclayan bir dramaturji pratigidir.



Gecici Ekosistemler

Dramatist, tiyatroyu sirekli devinim halinde olan bir
ekosistem olarak kavrar. Bu perspektiften bakildiginda
her festival, belirli bir zaman diliminde ve belirli
bir mekanda gerceklesen, farkh amaclar etrafinda
bir araya gelen ama dogasi geregi gecici olan bir
mikro-ekosistemdir. Bu mikro-ekosistem, iliskiler,
karsilasmalar, kosullar ve deneyimler Uretir. Festival
Glnlikleri tiyatro ekosisteminin baska varolus bicimleri
Uzerine dusunurken bir proje olarak ortaya ciktiginda,
festivallerin kisa bir slireye ve gecicilige tabi olan bir
orgutlenme alani olarak kavranmasinin dramaturjik
bir perpsektifi ve arsivieme pratigini mumkin kildigini
dusunduk. Bu gecici ekosistemi belgeleme arzusu
Dramatist icin U¢ temel yonelim belirlemekte:

lliskilerin kaydimi tutar. Festival, katiimcilar, ekipler
ve izleyiciler arasinda kurulan ¢ok katmanli iliskilerin
yogunlastigi bir alan yaratir. Bu iligkilerin izini surmek,
festivallerin kendine 06zgu iliskisel yaklasimini
kavramaya olanak tanir.

Mekanin baglamsalligini aciga cikarir. Her festival,
gerceklestigi mekanin ekonomik, toplumsal ve fiziksel
kosullarina yerlesir. Bu kosullar Uretim bigimlerini,
alimlama pratiklerini ve karsilagsmalarin yonunu
belirleyen bir cerceve olusturur. Mekanin sundugu
olanaklari ve dayattigi sinirlari okumak gunliklerin
dramaturjik odagini belirler.



Geciciligin o6zgiin deneyimlerini goriiniir kilar.
Festivaller, cogunlukla periyodik araliklarla (6rnegin
yilda bir kez) gerceklesen ve sinirl bir siireye yayilan
olusumlardir. Bu nedenle festival deneyimi, kisa bir
zaman diliminde yogunlastiriimis karsilasmalar Uretir.
Sanatgcilar ve topluluklar bagka mekanlardan gelip belirli
bir slire ayni yerde bulunur. Seyirciler icinse festival
c¢ogunluklayogun bir program esliginde deneyimlenir. Bu
gecici ekosistem hem gerceklestigi mekanin belleginde
iz birakir hem de tiyatroda/tiyatroyla bir araya gelmenin
kendine 6zgu ve farkhlasmis bir bicimini ortaya cikarir.

Festival Glnltikleri, bu tur gecici ekosistemleri kayda
alarak orada ortaya c¢ikan is birligi bigcimlerini, kavramsal
odaklari ve deneyimsel yogdunluklari goérinur kilar
ve cagdas tiyatro pratiginin buglnki yodnelimlerini
anlamayi amaclar.



1 Fransa'daki Avignon Festivali,
1947'den beri devlet destegi ve
belediye kaynaklariyla buyuyen,
Avrupa'da istikrarli kamusal fon
modelinin en bilinen drneklerinden
biridir. Kurumsal surekliligi, hem
uluslararasi biliyiik prodiiksiyonlara
hem de deneysel islere genis bir
alan agcma firsati sunar.

2 Bagimsiz topluluklar tarafindan
yuratllen pek ¢ok kugik olgekli
festival, konaklama ve lojistik
sinirhliklari nedeniyle daha
tasinabilir, az oyunculu ve distik
teknik gereksinimli yapimlara
yonelmektedir.

3 2025 istanbul Tiyatro Festivali,
uluslararasi ortak yapimlar, yerli
promiyerler, dans—-performans
isleri, acik hava etkinlikleri ve

geng sanatgilara alan agan yan
programlarla birlikte ¢ok katmanli
bir yapi sunuyordu. Bu cgesitlilik ve
hacim, gu¢lu bir kurumsal altyapinin
sagladigi planlama ve kaynaklarla
mimkin oldu.

4 son yillarda Tirkiye'nin farkli
sehirlerinde bagimsiz girisimlerle
yurdtdllen tiyatro festivallerinin
sayisi artti. Diyarbakir'daki Mordem
Solofest, Kas Tiyatro Gunleri,
Artvin Borcka Tiyatro Festivali ve
Gaziantep'te duizenlenen Gazisehir
Tiyatro Festivali gibi 6rnekler,

sinirl butgeler, yerel igbirlikleri

ve gonulli emegiyle surdurilen
Uretim modellerini gérunur kiliyor.
programlarla birlikte cok katmanli
bir yapi sunuyordu. Bu c¢esitlilik ve
hacim, gu¢li bir kurumsal altyapinin
sagladigi planlama ve kaynaklarla
mumkin oldu.

Baglama Ozgii Dramaturjik Yaklasim

Her festival, onu mumkin kilan baglamin icinde
gerceklesir. Dolayisiyla festivalin  dramaturijisi,
toplumsal, ekonomik ve mekansal kosullar altinda
bicimlenir. Farkli cografyalarda tiyatro festivallerinin
farkli odaklar gelistirmesi bu nedenle kaginilmazdir.
Avrupa'daki bir festivalin uzun kurumsal bir ge¢mise
veistikrarlikamusal fonlara yaslanan yapisi, kuratoryel
risk alma kapasitesini genisletebilirken!, baska bir
cografyada yerel bir inisiyatif tarafindan ydurutilen
festival, konaklama altyapisi, ulasim olanaklari ve
bltce kisithliklari nedeniyle daha kucluk olgekli,
dolasima uygun ve az oyunculu yapimlara yonelmeyi
gerektirebilir.2 Tirkiye baglaminda da festivaller
benzer bicimde kendi kosullarini gorunur Kkilar.
Blyliksehir belediyelerinin dizenledigi festivaller,
guclu butceler ve kurumsal yapilar sayesinde yogun
programlar, genis Olgekli produksiyonlar ve c¢ok
mekanh yerlesimler kurabilirken3, Turkiye'nin farkli
sehirlerinde bagimsiz girigsimlerle yduritilen vyerel
festivaller’, ¢cogu zaman mekénsal, ekonomik ve
lojistik kosullara gore uretim modelleri gelistirmek
zorundadir. Bu festivallerde butce kisiti belirleyici
bir role sahiptir; gonulli emegine dayal bir ekonomi
one cikar ve programin olcegi cogunlukla bu somut
kosullar tarafindan sekillenir. Estetik arayislar
tamamen ortadan kalkmasa da uretim tercihleri
¢ogu zaman mevcut imkanlarin sinirlariyla birlikte
duasunaldr. Bu cesitlilik, festival deneyiminin tek bir
kategori altinda toplanamayacagini, her birinin kendi
baglamindan dogan 6zgul dramaturjik kosullara sahip
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Festival Giinliikleri'nin baglama 6zgu dramaturjik yaklasimi
tam olarak bu noktada konumlanir: her festival dosyasini,
o festivalin kendi mekansal dokusu, Uretim ekonomisi,
toplumsal kosullari ve katilimci yapisinin olusturdugu 6zgilin
alanicinde yeniden diisinmek. Bu yaklasim, dosyalarin sabit
bir sablona dayanmak yerine baglami dinleyen, kosullara
gore sekillenen ve her festivalin kendi ritmine uyumlanan
bir dramaturjik omurga etrafinda kurulmasini mimkun kilar.

2025 Gumusliik Akademisi Tiyatro Festivali

Gumuslik Akademisi, 1990'larin ortasindan beri kulttrel
ve sanatsal uretime ev sahipligi yapan bagimsiz bir
vakif. Akademi'nin bahcgesi, kurulusundan itibaren farkli
disiplinlerden sanatgilarin bir araya geldigi, mekanin kendi
ritminin Uretim sureclerine dogrudan etki ettigi bir bulusma
alani olarak dusunulmus. Arazideki bitki ortusu, canlilar,
yapilarin konumu ve kullanim bicimleri, yillar boyunca
sanatcilarin  birbirleriyle  kurduklari temasin, birlikte
yasama bicimlerinin ve Uretim ritimlerinin maddi kosullarini
olusturmus.

2025 yilinda festival uUclincl kez diizenlendi. Alti oyunun
katildigiprogram, katihmciekiplerinayniyerdekonaklamasini,
gundelik hayati paylasmasini ve Uretim sureclerini kolektif
bir ritim icinde surdirmesini mumkun kildi. Gimusglik
Akademisi Tiyatro Festivali, Festival Gunliikleri'nin baglama
0zgu dramaturjik cerceve icinde ele aldigi ilk ¢calisma alani.
Festivalin bagimsiz tiyatro topluluklari arasinda karsilikhlik
ve temas uzerine kurulan iliskilenme bicimi belirleyici. Bu
yapl, gundelik hayatla sanatsal Uretim arasindaki sinirlarin
gecirgenlestigi bir ekosistem kuruyor. Bu ekosistem Festival
Glnlikleri'nin neyi merkeze alacagini, yazinin ritmini ve
duyarliligini belirleyen bir cerceve olusturdu.



Tanikhg! Yazmak: Festivali izleyen insanlar Var

Festival Glinliikleri: 2025 Gimuslik Akademisi Tiyatro
Festivali dosyasinda bu yazma, kaydetme ve arsiv
olusturma metodunu ilk kez sahada sinadik. Bu slirecte
gunlik formu, festivalin gundelik akisini kaydetmeye
elverisli bir ara¢ olarak 6ne ciktl. Elestirel yazilarin
ya da izlenim metinlerinin cogu zaman ustli kapali
bicimde tasidigl “nesnellik” beklentisi karsisinda Donna
Haraway'in “"konumlanmis bilgiler” tartismasi bize
guclu bir arka plan sundu. Haraway, bedeninden ve
tarihinden bagimsiz, her seyi goéren bir bakisin mumkuin
ve arzu edilir oldugunu varsayan “yukaridan” nesnellik
iddialarini elestirir; her bakisin belirli bir yerden
konustugunu ve bu yerin sorumlulugunu Ustlenmek
gerektigini vurgular. Gunlik biciminde yazan Kisi,
festivalin maddi ve duygusal kosullarinini¢inden gecen,
bu kosullari kendi bedeni Uzerinden deneyimleyen ve
bu deneyimi analiz eden bir 6zne olarak konumlanir.
Dosyada gunlukler, festivalin arka planini “asil is"in
etrafindaki gurllti olarak disarida birakmaz. Tam
tersine, tiyatronun nasil Uretildigini, bu Uretimin hangi
kosullarda mimkun kilindigini anlamanin yolunun bu
ayrintilardan gectigini diistinen bir gozle yazilir.

Gumuslik Akademisi Tiyatro Festivali, bagimsiz ekipler
arasinda diyalogu merkezine alan bir yapiya sahip.
Festival boyunca kurulan bu temas alani, not tutma
bicimini dogrudan etkiledi. Dramatist ekibi sireci
disaridan izleyen bir konumda degildi. Tum sireci
ekiplerle birlikte deneyimledi ve gunliiklerde beliren
ses, bu yakinlik halinin icinden dogan go6zlemlere
dayandi. Bu yazma bigimi, dogrudan festivalin baglami
ve odagdiyla sekillenen bicimde gelisti; baska festivaller
kendi baglamlari icinde farkli bicimler ¢cagirabilir.

1
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Festival boyunca Ash ve Yasam
ayri ayri gunlukler tuttu. Bu notlar
hem hacim hem yogunluk agisindan
birbirinden farkhydi. Dosyada,
bu heterojenligi hicbir mudahale
olmadan birakmak yerine, oyunlar ve
gunler etrafinda orglitlenen ortak bir
anlati kurmayi tercih ettik. Dosyanin
icinde yer yer birinci tekil sahisla
konusan gunlik parcalari ve oyuna
ve gilne odaklanan daha mesafeli
metinler yan yana duruyor. Bu tercih,
hem vyazanlarin konumunu gorunur
kilmaylr hem de her oyuna esdeger
dramaturjik alan acan ortak bir bakis
gelistirmeyi amachyor. Her gunin
giris bolumlerine yerlestirilmis olan
bu metinler, festival suresince tutulan
gunliiklerden yola cikan ve sonradan
masa basinda derlenen editoryal
bir ses tasiyor. Bu sesi kurgularken
bireysel kayitlarin ayrintisini koruyarak
festivalin paylasilabilir hafizasini 6ne
clkarmayi arzuladik.

Bu calismada gunliklerle birlikte
Bilgesu Kasapoglu tarafindan
yazilan ve festivallerin tarihsel ve
kavramsal cercevesini tartisan bir
deneme, festivali koordine eden
Emre Cetinkaya ve katilimci ekiplerle
yapilan soylesiler, festivali takip
eden ve ylrutucu ekipte yer alan Alis
Caliskan ve Tugba Sorgun’un deneyim
yazilari, festival boyunca ortaya

cikan tartismalari Ozetleyen notlar
bir araya gelir. Boylece gunlukteki
O0znel ses, daha genis bir baglamin
icine yerlestirilir. Kisisel deneyim,
festivalin yapisiyla, seckisiyle, mekan
ve mekandaki deneyimle ilgili daha
genel sorularla baglanir. Ortaya ¢ikan
sey, homojen bir anlati degildir. Ayni
festivale farkli mesafelerden bakan
metin turlerinin birbirini caprazlayan
bir agidir. Gimuslik Akademisi
dosyasl bu anlamda, ileriye donuk
olarak "her festival dosyasi boyle
olmalidir” diyen kapali bir sablon
yerine, her yeni baglamda yeniden
kurulacak esnek bir omurgayi deneme
imkani sunuyor.

Festival Glnliikleri, Gumuslik'ten
baslayan bu hatti, ileride baska
sehirlerde ve baska baglamlarda
sirecek bir dramaturjik arsivin
ilk halkasi olarak o©neriyor. Bugin
tutulan notlarin, yillar sonra donup
bakildiginda, bir ddnemin tiyatro
yapma bicgimlerini, tercihlerini ve
zorunluluklarini goérinur kilan 1srarli
bir hafiza alanina donlsmesini
hedefliyor.



INCELEME

TANIKLIKTAN
ARSIVE: FESTIVAL
GUNLUKLERI

BILGESU KASAPOGLU

Tiyatronun nasil dogdugunu anlatan cimleler hep
tiyatronun Dionysos icin duzenlenen senliklerden
dogdugu ifadesiyle baslar. Senlikler olarak belirtilen
donemi kapsayan sure¢ aslinda tiyatronun evrim
surecinde sadece bir ara donemi ifade eder. Clnku
tiyatronun dogusunun hikayesi, ibadet amaciyla yapilan
dini ritlellerin zamanla tiyatro formunu alan gosterilere
evrilmesine kadar binlerce yillik uzun bir siireyi kapsar.
Baslarda dini bir amacla yapilan ritueller, zamanla
katihmci toplulugun duygusal katharsisini* saglayan
dramatik performanslara evrilmis; ardindan dini islevi
yerini estetik deneyime birakmistir.

* Tragedyalarda, izleyicilerinin toplumsal yasamda dengeyi bozabilecek, “asir” duygularinin bilingli bir sekilde
tetiklenip temsil izerinden deneyimlenmesi saglanarak duygusal dengeye ulastiriimasi.
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Boylece buritueller, topluluk temelli bir
senlige; senlik de kent ydonetimlerinin
ve kurumlarinin  belirli kurallara
ve segici slreclere gore organize
ettigi bir festivale donusmustur. Bu
donusumle, tiyatro Kkutsal olanin
dokunulmazalanindan ¢cikmis kamusal
alanda yer bularak yaraticihgin ve
sanatsal 6zerkligin tarihsel temellerini
olusturmustur. Dolayisiyla festival
ve tiyatro, tarih boyunca birbirinden
ayrilmaz bir butin olarak var olmus,
birbirlerinin olusumunu ve gelisimini
dogrudan sekillendirmistir.

Aristoteles'in kendi donemindeki (bu
festivallerde 0zel olarak secilmis)
oyunlari izlemesi ve notlar tutmasi,
bu oyunlarin ortak anlam Ureten
unsurlarinizamanve mekanbutunluagu
icinde anlamaya calisarak bir araya
getirmesi, tiyatronun ilk teorik eseri
Poetika'nin  olusmasini saglamistir.
Aristoteles Poetika'da sanatin nasil
olmasi gerektigini degil, basarih
orneklerin nasil ¢alistigini anlamaya
calisir. siniflandirir, amaclarini belirler
ve vyapisal unsurlart ¢o6zumleyerek
sanatsal bir 6lclt olusturur. Bu dlcutin
en temel belirleyici unsuru ise seyirci
ile kurulaniliskinin boyutudur. Boylece
sanat, sadece (reticinin anlam
dinyasina sikismis bir kavram olarak
degil, alimlayicisiyla kuracagi iliskiyle
ancak amacina ulasabilecek, kendini

Tivkr antik ponevipes: pini
RITUOLLORIN LOND! Badlaviing
TORK CYOROL, TTHaTRY
GOSTORILORININ Yariltily BiR
FesTilale poNiEmest GiRi,
BUGUNUN FesTTialler] pe
Kuskusuz Yeni Bicivilere,
“eNT TLigkilenvie BiCivLerine
DONGSUHOR,

yeniden Uretebilecek esnek ve verimli
bir form olarak tanimlanmistir. Poetika
sayesinde bugln, tiyatronun ilk
kaynak metinleri dedigimiz, yaklasik
2500 vyil once Juretilmis eserleri
anlamlandirabiliyoruz. Hikaye anlatimi
pratigine hepimizin ortaklastigi
bir sablon ile yaklasabiliyoruz.
Bu baglamda Aristoteles sadece
sanatsal pratigi izleyen bir gézlemci
olarak degil, sanatsal pratigin seyirci
uzerindeki etkilesimini de calismasina
dahil eden bir “dramaturg” olarak,
gecmisten gunimize insanin hikaye
anlatma pratiginde ihtiyac duydugu
tim unsurlari da c¢6zumlememize
olanak taniyan kavramsal bir kopru
kurar.



Bugiin dramaturglar hala dinyanin
her yerinde sadece calistiklari tiyatro
oyunlarinin anlam dinyasini desifre
etmeye degil, sanatin Uretim araclarini
ve toplumsal yasam icinde oturdugu
yeri anlama, ihtiyaclarini belirleme
ve sanatsal Uretimin konumlandirilisi
Uzerine kafa yoruyor, sorular soruyor,
tretim yapiyor. icinden gectigimiz
zamanlari sanatsal ve kilturel agidan
gozlemliyor, belgeliyor ve yorumluyor.
Bu sayede belki de Poetika'nin
onerdigi yOntemle buglinden
gelecege kopriler kuruyorlar. Sanat
ve gerceklik arasinda, birey ve toplum
arasinda, mekan ve zaman arasinda,
sahne ve seyirci arasinda, kulturler,
kavramlar ve diller arasinda koprdler...

Dramatist'in ikinci projesi olan Festival
Glnlikleri projesi de tam bu noktada

1

islevsel olmayl amacliyor. Bugini
anlamak icin Once tanik olmak
gerekiyor. Tanik olmak i¢in de orada
olmak. Orada olmak ise dogrudan
mekanla kurulan baglar Uzerine
distinmeyi mecbur kiliyor. Boylece bir
mekan olarak datanimlayabilecegimiz
festival, sanat Uretimlerinin kendini
yeniden  Uretebilmesi  hakkinda
surekli devinimi mimkuin kilan bir
zemine donisiiyor. Ulkenin sanatsal
uretim merkezi sayilabilecek buyuk
bir sehrinde, o sehrin sanatcilariyla
uretilmis  bir oyunu; olanaklari
ve seyirci profili tamamen farkli,
kilometrelerce uzaktaki bir yerde
sahnelemek ne anlama gelir? Mekan
degistiginde halihazirda Uretilmis
ve tum detaylari belirlenmis bir
oyunun hangi unsurlari degiskenlik
gosterebilir?

15
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Festivaller, sanatsal Uretim ve paylasimda nasil bir kdpru
kurabilir? Kulturler arasinda nasil bir diyalog kuruluyor?
Belli bir zamanda, belli bir mekanda ve bir amag icin bir
araya gelen sanat ureticileri ve eserleri her birlesimde
yeni baglamlara nasil alan acabiliyor?

Bu sorularin 1siginda Festival Gunlikleri, bir donemin
festivallerine taniklik eden bir kayit olmanin 6tesinde,
tiyatronun canli bir organizma olarak kendi donusumunu
belgeleyen bir arsiv olma niteligi tasiyor. Bu arsiv
sayesinde gelecekte buglnin sanatsal atmosferinin
hangi soru ve sorunlarla var oldugu, sanatin nasil
direndigi, nasil yenilendigi gibi sorular Uzerinden
de tartisilabilir olmasini amachyor. Boylece Festival
Glinliikleri, gecmisin poetikasini bugunin tanikhigiyla
yeniden bulusturarak gelecege dogru akan buttnlukIu
bir hafizanin bir parcasi olmayi umuyor.

Tipki antik donemdeki dini rituellerin kendi baglamini
terk ederek, tiyatro gosterilerinin yapildigi bir festivale
donlismesi gibi, buglinin festivalleri de kuskusuz
yeni bicimlere, yeni iliskilenme bicimlerine donusuyor.
Festival Glnlikleri bu dénusumin icinden yaziliyor;
gozlemle, sorularla, taniklikla... Tiyatronun binlerce
yildir yaptigi seyi aslinda yeniden deneyimliyor: bir
araya gelmenin, gérmenin, duymanin, taniklik etmenin
ve anlamaya c¢alismanin donusturici gucund.
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SOYLESI

BIR BAHCENIN
HAFIZASI

EMRE CETINKAYA ILE SOYLESI

Gumiisliikk Akademisi'nin 1996'ya uzanan
koklu bir gecmisi var. Bu bahge, yillar
icinde pek cok sanatclya, yazara, diisiiniir
ve izleyiciye ev sahipligi yapti. Bahcenin
gecmisini, burada yasanmis hikayeleri ve
bu mekanin senin goziinde nasil bir kimlik
kazandigini bizimle paylasir misin?

Emre Cetinkaya: Sen de buraya "bahce” diyorsun.
Akademi veya vakif degil, bahce. Gumusluk
Akademisi'yle az ¢ok bir iligkisi olmus, bir zaman
gecirmis bircok kisi buraya kendiliginden “bahce”
diyor. Bence tim hikaye burada basliyor. Vakif
kurulurken henuz insaat agsamasinda, once arazideki
bitki ve aga¢ envanteri tespit edilmis, binalar masa
basinda degil, alanda var olan bitki ortlsu dikkate
alinarak planlanmis. Bir golet ile su ekosistemi
olusturulmus. On bes donumlik bu arazide
suringen ve bocek turleriyle, yabani orkidelerle,
kurbagalarla, su ve kara kaplumbagalariyla, zaman
zaman tilkiler, kislari yaban domuzlariyla, onlarca
kus turd, sonradan dikilenlerle birlikte yuzlerce tur
bitki ve endemik mantarlarla, meselerle, ahlatlarla,
kedi ve kdpeklerle birlikte yaslyoruz. Dogaya




Oyle yavas yavas iliserek, onu
duzenlemeden, onunla bulusarak

ve ona alanlar acarak baslayan, 30
yildir da ayni duyarlilikla devam eden
bir hikdye Gumuslik Akademisi.
Beden de bir mekan ve yerlestigi yere
gore bicimleniyor. Benim asil merak
ettigim mekanin benim gézumdeki
kimliginden ¢ok, bahgedeki tum bu
canlilarin beni nasil biri olarak gorup
hissettigi. Bahcenin gézinde ben
nasil bir kimseyim, nasil bir varhgim?
Bunu daha ¢ok merak ediyorum.

Gumisliik Akademisi,
kuruldugundan beri farkh
disiplinlerden lreticilerin
yollarinin kesistigi bir bulusma
alani olmus. Sence bu bulusma
alani yillar icinde nasil bir ortak
hafiza olusturdu ve bugiin tiyatro
festivali bu hafizanin neresinde
duruyor?

Emre: Yillar icinde o kadar ¢ok Kisi
gelip gitti ki, onlarin bahc¢eyi nasil
hatirladiklarini bilebilmek isterdim.
Ama bunu anlayabilmek mimkun
degil. Ancak cesitli etkinliklere
katilmak icin gelenlerin bahcgeyi ayni
zamanda bir soluklanma, tazelenme
alani olarak gorduklerini sdyleyebilirim
rahatlikla. Vakfin kurulus amaci tam
da bu degildi elbette ama ozellikle
son yillarda bunu siklikla duymaya
basladik. Su icinden gectigimiz, huzur
duygumuzu yok eden, tum canlilarin
sesini solugunu kesen, hepimizin her
acidan kendini glvensiz hissettigi
ddénemde benzer duyarliliklara

sahip, ayni seyleri dert edinen
insanlarin yan yana gelebilecekleri,

derinlikli konusmalara dalabilecekleri
mekanlara ihtiyac var. Vakif olarak
uzun sure varlik mutcadelesi verdik.
Bu ¢cabanin ¢ok sayida insanin da
destegiyle zaman icinde karsilk
buldugunu hissediyoruz simdi. Bizim
acimizdan sevindirici bir durum bu.
Her yil yaptigimiz etkinlikler, ¢cesitli
karsilasmalara ve bu karsilagsmalar
neseli, donusturucl bulusmalara
vesile oluyor. Buna ne kadar “ortak
hafiza” denebilir bilmiyorum ama
ortak bir duygu olusturdugunu
soyleyebilirim. Tiyatro festivalinin
yarattigli heyecan da bu duygunun bir
pargasl.
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Bagimsiz tiyatro Ureticilerini

bir araya getirmek festivalin
temel amaclarindan biri.

Bu yaklasim dikkat cekici,

clinkii cogu festival odak
noktasina ureticilerin kendisini
yerlestirmez. Festivalin bu
yaklasimindan bize biraz
bahseder misin? Tiyatro festivali
fikri ilk kez nasil glindeme geldi?

Aslinda hep gundemimizdeydi.
Bahcede ilk hayal edilen ve ilk beliren
yap! amfi tiyatronun U¢ sira taslari
olmus. Gecmiste bircok kez, cesitli
isbirlikleriyle tiyatro festivali yapmayi
denedik. “Tiyatro festivali” basligiyla
olmasa da birgcok oyun sahnelendi
bahcede. Ayni zamanda calismaya
gelen tiyatrocular da oldu. Cok sey
denendi. Ancak hem amacladigimiz
seyleri yapma bicimi hem de cesitli
imkansizliklar, yeterli desteklerin
alinamamasi nedeniyle surdurulebilir
olamadi. Bir yandan surtklenmeden,
vakfimizin kurulus ilkelerine sadik
kalarak yasamaya; diger yandan da
temel altyapi sorunlari dahil bircok
konuyu kendi basimiza ¢cozmeye
calistyorduk. Bu sorunlardan yavas
yavas siyrilip yapma bicimimizi
donusturebildigimizde, tiyatro
festivali de dahil olmak Uzere

bircok seyi artik istedigimiz bigcimde
gerceklestirebilir hale geldik.

Bildigim kadariyla tiyatro
festivallerinin seyirci odakli, disa
donuk bir yani var. Bu ¢cogu yerde
yapliliyor zaten. Ancak bizi asill
ilgilendiren sey ice donuk calismalar.
Festival sirasinda oyunlarin yarattigi
etkiyle birlikte masa basinda surup
giden ¢ok yonlu, derin tartismalarin
samimiyeti, acikhgl hepimiz agisindan
ilham verici oluyor. Sadece tiyatro
alaninda degil; sanatin, bilimin farkli
alanlarindaki ureticileri bulusturmak,
yepyeni fikirlerin ortaya ¢ilkmasina
zemin hazirlamak, bu bahceyi bu
bicimde paylasmak zaten varlik
sebebimiz. Bunu hakkiyla yapabilmek
icin bunca sene direndik. Boylesi
calismalari dnceleyen bu amacla
kurulmus bir vakifiz. Mesela
tiyatrocularla sairleri, felsefecileri

ya da mesela arkeologlarla,
psikiyatristleri bulusturmak bir araya
getirmek... Umarim, gelecek yillarda
tiyatro festivalinde bunu yapabilme
imkani bulabiliriz birlikte. Sizlerin de
destegiyle...



Bugiinkii politik, toplumsal ve ekonomik
kosullar icinde bu tiir bir festival
diizenlemenin nasil bir anlami var sence? 21

Bir alan agmak icin kollari sivamis insanlariz.
Buglin yasadigimiz ekonomik ve toplumsal

kriz bizi fazlasiyla zorluyor. Ornegin, en fazla

iki ya da u¢ oyunculu, az dekorlu oyunlar yer
alabiliyor festivalde. Bu bir tercih degil. Her seye
ragmen, zamanimizin tUm karmasasi ve degisim
slrecinin sancilari icinde, bir vakif olarak
yapmamiz gereken seyi yapmaya ¢aballyoruz.
Her seyin anlamsizlastigini hissettiren bir
donemde hayallerimizi hayata gecirmeye
calisiyoruz. Bu belirsiz slirecte savrulmamizi,
umitsizlige, panige, korkuya kapilmamizi
Onleyecek en iyi ve en politik sey; kurulma
amacina uygun davranarak sadelikle bahceyi
aclk tutmak.
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Festival her yil kendine 6zgii atmosferini
yaratiyor. Sence bu festivalin gelecekteki varhgs,
bagimsiz tiyatro lireticileri arasindaki iliskiler ve
dayanisma acisindan nasil bir etki birakabilir?

Basindan beri bu festivali kolektif bir cabayla
gerceklestiriyoruz. Tum katilan ekipler isin bir
ucundan tutuyor. Bir sonraki yilin oyunlarini onlarin
énerileriyle birlikte berlirliyoruz. Ozen gésteriyoruz
buna. Hep birlikte festival surecini degerlendiriyor,
ne yapip ne yapmamamiz gerektigini konusuyoruz.
Boylesi deneyimlerle bitiyor festival. Simdilik hicbir
yerden destek almadan yapiyoruz ama belki ileride
o da olur. Karsiliksiz ve kosulsuz olmasi sartiyla
elbette. Aslinda bu soruya en iyi tiyatrocular cevap
verebilir. Festivalin gelecekteki varhgi, tiyatrocular
arasindaki iliskiler ve dayanisma acisindan nasil

bir etki birakacagi onlara bagl ¢unku. Vakif olarak
biz, tim bu iliskilerin yasanabilecegi deneyim

alani olarak bosluklar olusturabiliriz sadece. Gerisi
tiyatrocularin isi.



23






29 Haziran

[Asli ve Yasam, 29 Haziran'da Giimusliik Akademisi'ne vardi. Ekiplerin bir
kismi oradaydi, bir kismi henliz varmamisti. Festival hazirhiklari coktan

baslamisti.]
Yasam Ash
Bahcedeyim. Gumuslik Akademisi'ne hos
Bahce. Simdi biraz kaotik. Simdi bir
seylere hazirlaniyoruz.
Uzerimizde bir seylere hazirlanan
insanlara 6zgu bir heyecan.
Festival yarin aksam basliyor.

geldim! Buranin yillardir stiren
varolusu, tozlariyla ve yamacin
kafami karistiran o parcali haliyle
beni kucakladi. Yorgunluktan bitkin
duslince odama gecip bir saat kadar
uyudum. Odada genis bir calisma
masasl, agac¢ goren pencereler,
tek kisilik yatak, mutfak tezgahi

ve tuvalet var. Yagsamaktan baska
hayattan hicbir maddi beklentim
olmadigini hatirladim (yalan).

Yasam

Festival hazirligi biz geldigimizde
olanca karmasasiyla baslamisti.

Bu bahce gibi yerlere acele, kaygi
yakismaz. G6z, huzurlu bir sessizligi,
disarida bulunmayan bir dinginligi
arar. Burayi tam da boyle bir yer
olmadigi icin seviyorum. Disaridan
bakildiginda blyulu gorinen her sey,
aslinda zorlu ve yorucu sureclerin
icinden gecerek buyulll hale
gelmistir.
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Ash

Buradaki gol hakkinda sohbet etmek
istedim. Emre, “gol yapay ama kendin-
ce dogallasti” dedi.. Buranin dzeti gibi
geldi bana: ellerle insa edilen bir yerin,
yillar gectikge kendini dogaya, yasama
ve insanlara i¢kinlestirmesi.

Yasam

Simdi fuayemiz olan bu yesil gol, gu-
zel bir manzaraya benzer ama bunun-
la yetinmez. Biraz iceriden bakinca bu
golin kisin yagmurlarla nasil tasabile-
cegini, temizliginin zorlugunu, zaman-
la asinan taslari gorursunuz. Gol, bana
kalirsa ancak o zaman gercekten bu-
yuleyici olur.

Akademi'de hicbir manzara kendini bit-
mis bir resim gibi sunmaz. Her sey ha-
reket halindedir; ¢inkl her sey sizinle
birlikte yasar. Mevsimler, insanlar, soz-
ler, oyunlar, sesler... Buranin iginden
gecen her sey, burada yeniden yasa-
maya baslar.

Asli

Akademi’'nin kesik ve birlesik yollarinda
yuruyerek gunluklerle ilgili kisaca plan
yaptik. Burada olmamizin, “festivali iz-
leyen insanlar var” cimlesinde toplani-
yor olmasinin yeterliligi ve blyusu Uze-
rine konustuk.

Yasam

Gecen yIl Latife Tekin, Akademi'yi ne-
den miuize yapmadigi Uzerine konu-
sulurken buranin “bakilacak” bir yer
olmasini istemedigini sdylemisti. “Ya-
sanacak” bir yer olmasi konusunda
Israrciydi. “Sizin sesleriniz” demisti,
“buradaki agaclarda asili kahyor.” Hak-
lydi. Burasi tum kaosu, celiskileri, si-
zintilari, aksilikleri, tUm sesleri ve ses-
sizlikleriyle “yasiyor.”

Asli

Emre de, bu mekani var eden Kisiler-
den biri olarak, buranin salas, daginik
ama kucaklayici enerjisini taglyordu.
Uzun sure, biz Istanbullu tiyatrocula-
ra gezi plani yaptirmanin imkansizligi
uzerine deneyimlerini paylasti. Onun
enerjisini izlemek keyifliydi. Bir zaman
sonra Yasam'la Dramatist Uizerine ko-
nusmak icin ayrildik ve terasa gittik. O
terasta sunu hissettim: Bos bir terasa
intiyacimiz var. Higbir iglevi olmayan,
sadece bize ait bir teras. Orada yildiz-
lara bakip hayal kurmaya ihtiyacimiz
var.



50 Haziran

Gumusluk Akademisi Tiyatro Festivali, dlizenlenmeye
basladigi ilk yildan bu yana acilisini Tiyatro Hemhal'in
Sevgili Arsiz Olim Dirmit oyunuyla yapiyor. Latife Te-
Kin'in metninin ruhu, Akademi’'nin atmosferiyle dylesine
ortisuyor ki Dirmit burada sik sik sahnelenmis. Hem
ekibin hem de oyunun mekana duydugu asinalik hisse-
diliyor. Bu yuzden hazirlik strecinde mekanla iliski kur-
mak, ekibin zaten asina olduklari bir ritmi yeniden hatir-
lamasi gibiydi.

30 Haziran gunu seyircileri karsilamak icin hazirliklar
yapildi. Gumusluk Akademisi'ne ilk kez gelen ekiplere
klcuk bir oryantasyonla festivalin isleyisinden/arka pla-
nindan bahsedildi. Festivalin arka planinda buyik plan-
lamalar, net gorev dagihimlari ya da hiyerarsik bir yapi
yok. Gonulluler ve katilimci ekipler, sureci birlikte tasi-
yor. Her gelen ekip, o glin sahneye c¢ikacak olanlarin ha-
zirliklarinl omuzluyor. Kimisi bakkalda satis yapiyor, ki-
misi kapida seyircileri karsiliyor. Kimseye ozel bir gorev
verilmeden, az planla, cokca icguduyle ilerleniyor. Birisi
bir eksikligi fark ettiginde, neresinden tutabilecegine
kendi karar veriyor; cogu zaman herkes elinden geleni
yapmaya istekli. Bu kendiligindenlik, ilk bakista daginik
gibi gorinse de kendi icinde sasirtici bicimde tutarh bir
dizen yaratiyor. Bu yuzden disaridan dayatilan hicbir
sey burada yer bulamiyor.

Aksama dogru seyirciler bahceye variyor. Sahnede
Sevygili Arsiz Oliim Dirmit!
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SEVGILI ARSIZ
OLUM DIRMIT

TiYATRO HEMHAL

Latife Tekin'in Sevgili Arsiz Oliim ro-
manindan uyarlanarak Nezaket Erden
ve Hakan Emre Unal tarafindan sah-
neye tasinan Dirmit, 2017'den bu yana
Turkiye'nin pek cok yerinde ve yurt
disinda seyirciyle bulusuyor. Nezaket
Erden’in performansi ve Hakan Emre
Unal'in rejisiyle oyun, her gosterimde
yeni kulturel baglamlarda farkli alim-
lama katmanlari kazaniyor. Gegen yil
Edinburgh Fringe Festival'de sahne-
lendiginde, kdyden kente go¢ eden bir
ailenin kuguk kizi Dirmit'in gozunden
bir dinyanin yeniden kurulmasina ta-
niklik eden izleyiciler, bambaska bir
baglamda oyunu deneyimlediler. Ayni
yil Harbiye Acik Hava Tiyatrosu'nda,
dort bin kisilik bir salonda bu kez bas-
ka bir Olcekte seyirciyle bulustu. Bu
nedenle Dirmit'i Gumuslik Akademi-
si Tiyatro Festivali'nde mekan bagla-
minda izlemek, bu birikimin ve farkh
mekan deneyimlerinin isiginda oyunun
surecine taniklik etmek anlamina geli-
yordu.

1960'h yillar oyunun toplumsal arka
planini olusturuyor; Dirmit'in bir kiz
¢ocugu olarak bireysel direnisi, aile-
nin, toplumsal cinsiyet rollerinin ve

normatif kurallarla bigcimlenen ev igi-
ev disi geriliminin arasinda sikisan
klUcUk bir kizin deneyimini mikro bir
anlati olarak goérundr kilyor. Tekin'in
romaninda gog¢, ailenin her bir Uyesi
tarafindan farkli bicimlerde deneyim-
lenen bir hayatta kalma micadelesi
olarak karsimiza cgikar. Sahnelemede
ise biz Dirmit'i izliyoruz: elinde bir sak-
sl ve bitmek bilmeyen hayal glcuyle
tutunacak bir sey arayan, yasaklanan
her seyden sonra ayni merakla yeni-
den baslayan bir kiz ¢cocugu. “Durur
muyum, durmadim!”



Gumuslik Akademisi'nde oyun sonralari uzun masalar
kurulur. Ekipler bir araya gelerek oyunlari tartigirlar. Bel-
ki mekanin kendi acikligindan belki de festivali birlikte
gecirmenin, birbirinin glndelik ritmine yakindan tanik
olmanin yarattigi glivenli alandan bu konusmalar mim-
kandar. Aciktir. Catismay! kaldirabilir, uzlasmaya da za-
man vardir.

Neter TarTigno?

Son yillarda giderek artan naif ve “iyi" karakterlerin se-
yirciyle kurdugu duygusal bag lzerine konusuldu. Tar-
tisma, sahnede bu tur karakterlerin giderek artmasinin
tesaduf olmadigina; bunun, seyircinin sempatisini ka-
zanmanin guvenli bir yolu haline geldigine evrildi.

Bu egilimin oyunun dusunsel derinligini golgeleyip anla-
mi duygusal etkiye sikistirdigi intimali konuguldu. Empa-
ti odakli yaklasim, sahnedeki baska tur dramaturjik im-
kanlari geri plana itip anlatiyi “tath” karakterlerin guvenli
hikayelerine dogru daraltiyor olabilir mi?

Sorular ¢ogaldi:
Neden empati kurdurmaya bu kadar ihtiya¢ duyuluyor?
Neden seyirciyle iliskilenmek giderek onun rahat ede-

cegi bir duygusal alanda mimkun oluyor?

Tiyatronun anlami, seyircinin yalnizhigini kisa sureligine
unutturan bir temsile mi donusuyor?

Yalnizlik, neoliberalizm, birlikte olma arzusu... Hepsi bu
tartismanin icinde dolasti.

29



30




Birlikte kilif gegirmek.

Kaynasmanin baslamasi.

Kantin profesyonelligi..

Nezaket'in cinleri tutmasi.

Nezaket'in kulisi Kilitli unutmasi.
Soylesilerden ne umuyoruz?

Dirmit'in “after”inda da birbirinden ¢cok
farkl insanlarin bir araya gelmesi.
Tanistigim baska dinamiklerden insan-
larla ettigim keyifli sohbetler: sinemaci,
avukat, yeni isler, olasi ortaklklar.

Az kalsin kitaplara dokecegim kahve
icin odumun kopmasi; sonra korkacak
bir sey olmadigini fark etmem.
Bahcenin yasamasi.

31

Gunler gegiyor,

gunler devrediliyor,

gunler sahipleniliyor.

Bu kolektifligin bir ritmi var.
Sahnenin digina ait.

Festival boyle basliyor.
Ayni gemideyiz.
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Hogav

Mekanin sinirlari, birlikte olma bigimlerini donusturuyor, birbirimizle kurdugu-
muz iligkilerde baska yollar kesfediyoruz. Buylk sehirlerde bizim disimizda,
bizden bagimsiz isleyen bir “tiyatro” mefhumunun i¢ine dahil olma ya da onun
bir parcasi olma ihtiyacini kabul ederken, bahce gibi yerlerde, her birimizin
tiyatroyu surduren, héalihazirda var eden seyin kendisi oldugumuz gercegine
yaklasiyoruz. isini tutkuyla yapan, cogu zaman tutku disinda motivasyonlar
icin efor sarfetmek zorunda olan tiyatro Ureticilerinin burada zaman gegirmesi,

| lemmuz

Festivalin ikinci guninde aksam Animus Tiyatro'nun
Gdzbagci oyunu vardi. Ekip geceden itibaren hazirlik-
lara baslamisti, sabah kahvaltidan sonra hazirliklara de-
vam ettiler. Diger ekipler birlikte denize gitti.

Festivalin karakterini belirleyen yanlarindan biri, gelen
ekiplerin tum festival boyunca bir arada vakit gecirme-
si, birbirlerinin oyunlarini izleyip Uzerine konugabilmesi.
Bdylece baska turll kolay kolay kurulamayacak bir tani-
siklik gelisiyor. Festivalin yarattigi bu gecici ekosistem-
de, aslinda cok daha genis bir tiyatro aginin parcalari
olan bu insanlar, mekanin ve atmosferin belirleyici oldu-
gu bir ortak deneyim alanina dahil oluyorlar.

yaptigimiz ise dair hakiki bir diyalog alani yaratiyor.

Festival, bu diyalog alanini bilingli olarak kuruyor. Tiyatro
alaninda oldugu kadar farkh disiplinlerin bulugsmalarinda
da sanatcilarin Uretimleri Uzerine durup duslinmesi-
ne, tartismasina, birbirlerinin islerine dair izlenimlerini
paylasmasina agik bir zemin yaratmak, festivalin temel
niyetlerinden biri gibi gorunuyor. Bu gegici ekosistemin
hizdan uzak, yavasliga yakin dogasi bunu mimkun ki-
hyor.

Aksam oluyor.
Sahnede Gozbagci!



GOZBAGCI

ANIMUS TIYATRO

Animus Tiyatro'nun 2025 yilinin bas-
larinda sahnelenmeye baslayan Go6z-
bagci oyunu, her seyi "yok edebilen”
bir sihirbaz (kendi deyimiyle bir géz-
bagci) olmasina ragmen gecmisini
yok edemeyen Kibra'nin hikayesini
merkeze aliyor. Oyun, Serta¢ Sayin'in
metni, Melih Salgir'in rejisiyle, toplu-
mun muhafazakar kesiminden bir aile-
ye evlatlik verilen Kiibra'nin hikayesini
anlatiyor. Tek kisilik cagdas metinlerde
nadiren karsilasilan bir karakter olarak
Klbra, Ankara Kecidren'de bir yurtta
blyur, bes kilometrelik yasam cevre-
sinde “maskeli superkahramani”yla
tanisir ve gozbagci olmaya onu gotu-
ren yolculuga c¢ikar.

Gecmisin bir sihirle yok edilebilecegi
fikri, unutmak ve anlatmak arasinda-
ki gerilimli iliskiyi sahneye tasir. Klib-
ra her seyi unutmak ister; neyi, neden
unutmak istedigini ise seyirciyle pay-
lasir. “Siz isteyiiiin, biz yok edeliiiim”
sloganiyla kurdugu Gozbag Ticaret
Ulasim Turizm Pazarlama LTD. STl.'de
seyircilere hunerlerini sergilerken, ya-
sami neseyle ve mizahla karsilayabilen
guclu bir kadin karakterin aslinda i¢cine
yerlesemedigi bir dlinyayi anlatisina
tanik oluruz.

Amfide oynanan Gézbagdci, interaktif
yapisi nedeniyle mekanla hizla butln-
lesti. Kibra'nin seyirciye dogrudan hi-
tap eden anlatimi, acik havanin kamu-
sal niteligiyle birlesince gosteri daha
gorunur, daha acik bir akis kazandi.
Yarim daire formundaki oturma duze-
ni, performanscinin seyirciyle kurmayi
arzuladigi temasi daha samimi bir nok-
taya tasidi. Bu mekan, performansin
kendine has gdsteri ve etkilesim terci-
hini genisleten bir cerceve sundu.
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Neter TarTignon?

Oyunda Kubra'nin “iyi bir sihirbaz" olmasi fikri, hem mi-
zahi hem de trajik bir bulusg olarak 6ne ¢ikti. Her seyi yok
edebilen ama gecmisini silemeyen bir karakterin celiski-
si, anlatinin temel gerilimini olusturuyor.

Klbra'nin anlatisina sihrin daha fazla eslik etmesinin te-
atralligi etkileyebilecegi Uzerine konusuldu.

Anlati formunun sahnedeki islevi Gzerine konusulurken,
seyirci—anlatici iliskisinin hangi gerceklik hissini Urettigi
de dolayli bicimde giindeme geldi. Anlati tiyatrosu, se-
yirciyle yakin temas kurarak kisisel deneyimi dogrudan
aktarma imkani yaratir; ancak bu yakinhgin ne oél¢tde
sahici bir inandiricilik kurdugu, bicimsel bir soru olarak
belirmeye devam ediyor. Mahrem olanin sahnede hangi
estetik kosullarda aktarilabilecegi, dogrudan hitabin bu
agirhgi nasil dénudstirdtgu ve anlaticinin kurdugu yakin-
likla temsil arasindaki iliskinin hangi zeminde olustugu,
bu tlr oyunlara eslik eden daha genis bir dramaturjik
tartismanin parcasi.

Aty

Anlatmak, bir deneyime bigim verir
ve onu kayda gecirir. Unutma ar-
Zusu ise o kaydi cozmeye yonelik-
tir. Bu gerilime ragmen, anlatmak
bir tur unutma yontemi olabilir mi?
Soéze dokilup paylasilan bir anlati,
bicim kazanip yerini buldugunda
zihindeki yuku hafifletebilir mi?

Kibra'nin amaci unutmaksa, ihti-
yacli anlatmaktir. Bu ikisini birbirine
baglayan durtide, yukten kurtul-
ma ve taniklar karsisinda kendini
yeniden kurma arzusu okunur.

Oyunun soylesisisinde seyirciyle
kurdugu iliskinin basit, cabasiz ve
ihtiyag temelli oldugunu gérmek

Karakterin karanlik yanina bakma
ve ne pahasina olursa olsun onu
temsil etme cesareti

Karakterin manevra kabiliyeti, ka-
rar almasi, bunun basina gelen
felaketlere karsl bir guc olarak
sahneye ve seyirciye tesir etme ih-
timali

Soylesiler Uzerinden elestiri kultl-
ri ve moderasyonun derecesi tar-
tismasi.
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2 lemmuz

ilk iki glinii geride birakmanin rahatli-
giyla ekipler bahcgeye alismaya basladi.
Hep birlikte yapilan kahvaltidan son-
ra kimileri bir yerlere gitmeye kimileri
Akademi'de kalip ¢calismaya karar ver-
di. Havva ekibi geceden itibaren kuru-
lumla ugrasiyordu. Geri kalan ekipler
isleyisi benimsediler. Oyun saati yak-
lasinca herkes geri donidp ne yapmasi
gerektigini, nerede eksik oldugunu se-
zerek isinin basina gecti. Seyircilerin
alisveris yapabildigi kucuk bakkal icin
Asli cok guzel bir tabela yapti.

Gece isik kurulumu esnasinda yasanan
teknik aksaklik ekibi oldukca germisti.
Gun icinde dekorlarini yerlestirirken
yogun bir rlizgar cikti, dekorlari kap-
layan ortuler ucusmaya basladi. De-
korun devrilmesinden endise edildigi
icin herkes agir taslar tasiyarak dekoru
rizgara direnebilir hale getirmeye ca-
histi.




Amfide, acik havada sahnelenecek bir oyun i¢in riizgar,
bircok acidan tedirgin edici olabilir. Rizgarla dagilan
ses, amfideki her seyirciye esit oranda ulasamaz. Oyun
boyunca performansc¢inin konumlanma noktalari c¢e-
sitliyse, akustik noktadan uzaklasmak kac¢inilmaz hale
gelir. Ruzgarin talihsiz zamanlamasiyla birlikte oyunun
mekana, Ozellikle sesi dikkate alarak, yerlesmek i¢in ih-
tiyac duydugu adaptasyona ayiracak vakit kalmamisti.
Havanin degisken kosullarina ragmen oyun saati yak-
lastikga seyirciler geldi, amfinin siralarina yerlesti. Cev-
redeki kopeklerden bir tanesi iki gundur “yanlis" zaman-
lamalarla sahneye ¢iktigl ve seyircilerin hepsine tek tek
kendini sevdirmeye c¢alistigi icin, Emre ve Nehir tarafin-
dan oyun boyunca “severek zapt etme” Uzerinden bir
plan gelistirildi.

Hepimiz hazinz.
Sahnede Havva!

37



38

HAVVA

VELHASIL TIYATRO

Sinem Kosar tarafindan yazilan ve oy-
nanan Havva, Vus'at O. Bener'in Hav-
va adli éykusunden ve Irmak Zileli'nin
Son Bakis romanindaki Tina karakte-
rinden esinle uyarlanmisg. Arif M. Gu-
ney'in yonettigi oyun, “degisecek bu
hikaye!" mottosuyla yola ¢ikan Havva
karakterinin yolculugunu, bunun icin
verdigi micadeleyi merkeze alan tek
kisilik bir anlati oyunu. Uyarlamada
besleme olarak bir eve alinan, sinifsal
farkhliklari deneyimleyen, gecmiste
yasadigl travmalari, kosullarini, hayal-
lerini seyirciye anlatan, zaman zaman
hayal ve gercek arasinda salinan bir
kadin anlatici izliyoruz. GUmusgluk'teki
oyun sonrasl soyleside ekip, kadin bir
karakterin hikayesini sahneye tasimak
istediklerini, bircok kadinin sesiyle
Havva'nin sesinin benzedigini dile ge-
tirdi.

Havva'nin maruz kaldigi seylere dire-
nen, direnmek icin bir yol arayan, mi-
zahi ve neseyi korumaya calisan bir
yani var. Hikaye boyunca hayatla bu-
radan iliskileniyor. Oyun ekibi, bunu
yaparken normatiflesmis distnce
kaliplarini degistirmeye dair bir oneri
getirdigini sdyluyor. Havva'nin bir yani
blyudugu, yetistigi sokagin butin se-
sini tasirken bir yani yeni seyler 6gren-
meye, dinlemeye merakli. Bu agidan

karakter hikayesini bir inatla, hikaye-
nin artik degisecegine dair bir inatla
surduruyor.

Havva'nin anlatiya dayanan yapisl, ka-
pal bir sahnenin odakli atmosferinde
daha bUutunlUklU bir akis potansiyeline
sahipken, amfinin acikligi bu yogun-
lugun bazi yerlerde dagilmasina ne-
den oldu. Mekanin kendi ritmi -rtizgar,
cevresel sesler, genis alanin yarattig
mesafe- oyunun sahnede kurmak is-
tedigi tona mudahale etti. Bu durum
mekanin, anlatinin ritmiyle kurdugu
iliskinin oyunun butinliginu dogru-
dan etkileyebilecegini gdosterdi.
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Uyarlama bir oyunda sayica fazla karakterler arasindaki
takip edilebilirligin nasil saglanabilecegi, metinsel du-
zen, sahneleme tercihleri ve oyunculuk stratejileri Uze-
rinden tartisildi.

Havva'nin bircok kadinin maruz kaldigi siddet, goérin-
mezlik, baski gibi konulari ele alis bicimi degerlendirildi.
Oyunun dekorunda kullanilan kimi imgelerin hikayeyle
dogrudan bir iliski kurup kurmadigi, sahnelemedeki yeri
tartisildi.

Mekanin kosullarinin oyun esnasindaki etkisi Uzerinde
duruldu.

Hogar

Oyun boyunca ruzgar durmadi. Arka siralara otur-
dugum icin ses (aslinda hikaye) bana ulasana kadar
dagildi. Benim acimdan anlamaya c¢alisma hali ne
kadar zorlayiclysa oyuncu acisindan da seyirciyle
kurmak istedigi iliskinin sekteye ugramasi bir o ka-
dar zorlayiciydi. Ekiplerarasi diyalogu mumkun kilan,
kolektif bir is yapma bicimini kendiliginden kolaylas-
tiran bu mekanin, ayni zamanda doganin kendine ait
ritmine bir uyum bekledigini dislindum.

Ekip mekanla birlikte distinerek oyunu mekana (ve
mekanin beklenmedik kosullarina) adapte etmek ye-
rine, olabildigince oyunun yapisini koruyarak amfiye
yerlesmeyi denedi. Ruzgar, kurbagalar, aga¢ yap-
raklarinin higirtilari, yani o bah¢enin pargasi olan her
sey oyuna dahil oldu ve gérmezden gelinmeyi red-
detti.
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Hagam

Akis sirasinda bir anda provay! bir
kegi ailesi basti. Tum sehirli ref-
lekslerimizle dekorumuzu ve prova
alanimizi terk ettik. Emre, Zlbeyde
abla, Mehmet amca bir keci bile ko-
valayamadigimiz i¢in saskindi.

S lemmuz

Sabah kahvalti yapildiktan sonra Yildiz
ekibi, gol kenarinda prova yapmaya
basladi. Amfide yakici bir glines vardi,
bu yluzden dekor gol kenarina tasindi.
Prova biraz ilerledikten sonra bir anda
bir keci ailesi “sahneye” dahil oldu.
Hicbir cekince hissetmeden bulduklari
yapraklari yemeye basladilar. artalan
kolektif ekibi, bir keci ailesiyle ilk kez
bir provada karsilastiklar i¢in aninda
kacistilar. O sirada Gumus, cevik bir
ziplamayla kecilerin 6nlne atladi ve
onlari uzaklastirdi.

Gumus ve Golge bahcede yasiyorlar.
Festival boyunca ekiplerle vakit geci-
riyorlar, oyun sonrasi soylesiler basla-
digl anda sandalyelerin 6nine oturup
rol caliyorlar. Bazen de beklenmedik
anlarda sahneye cikiyorlar. Seyirci-
ler, ekipler onlarin varligina aliskin. Bu
aksamki oyun Kkecilerin, kopeklerin,
kurbagalarin ve daha bir¢ok canlinin
yasadigi bir ortamda bir muhabbet ku-
sunun hikayesini anlatacak.

Sahnede Yiidiz!
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YILDIZ

artalan kolektif

Yildiz, evden kagan bir muhabbet ku-
sunun hikayesini anlatan tek Kisilik bir
oyun. Deniz Dursun’un yazdigi, Anil
Can Beydilli'nin yonettigi ve Mine Nur
Sen tarafindan sahnelenen oyunda
Yildiz, artik o kadar da mutlu olmadigi
evinin penceresinden bir thlamur aga-
cinin g¢agrisiyla cikiyor ve hi¢ bilme-
digi, tanimadigi bir dinyada hayatta
kalmaya calisiyor. Ne var ki, bu onun
icin kolay bir yolculuk degil. Yasami-
ni insanlarla gecirmis bir kus olarak
disaridaki tehlikeleri tanimiyor, ic gu-
dulerinin sesini duyamiyor, nereye ait
oldugunu bilmiyor. Bildigi sey artik geri
donemeyecegi.

Metinde insan ve hayvan arasinda ko-
numlanan bir canlinin, bir muhabbet
kusunun secilmis olmasi insan ve hay-
van arasindaki gug iliskilerine, evcil-
lestirmenin nicin/kimin icin yapildigina
dair sorular sordururken, bir yandan
bir blylme hikayesinin, aidiyet arayi-
sinin da okunabilecegdi yapisiyla seyir-
ciyle iliski kuruyor. Mutlu bir yasamin
nerede, nasil, kim olarak surdurulebi-
leceq@ini dusunduruyor.

2024 yiinda promiyer yapan Yildiz,
bircok farkli sehirde ve farkli sahne

kosullarinda sahnelendi. Gegen sene
Ankara'nin cesitli parklarinda, kamusal
alanlarda seyirciyle bulustu.

Daha once kamusal alanda sahnele-
nen oyunda, Yildiz'in anlatisi, karakte-
rin “disar"yla kurdugu iligkiyi ve ¢ev-
resiyle slrekli temas halini merkeze
aldigi icin amfinin acik yapisinda oy-
nandiginda sahnenin ¢evresi oyunun
bir parcasi haline geldi. Bahcenin can-
lihgi ve akisl, oyunun kurdugu diinyayla
i¢ ice gecti ve sahne ile anlati mekan-
lar1 arasindaki sinir belirginlesmeden,
dogal bir birliktelik hali kuruldu.



Neler TarTignn?

Tartisma boliminde oyunun tercih ettigi “temiz”
anlatim bicimi Uzerine konusuldu. Bu temizligin hem
metinde hem rejide hem de oyunculukta zaman zaman
steril bir etki yaratip yaratmadigi, bunun ne ol¢lde
bilincli bir tercih oldugu ve bu yaklasimin oyunu daha
"glvenli” bir alanda tutup tutmadigi sorulari 6ne ¢ikti.

Oyuncunun kusun fizikselligine yaklasma bicimi
farkli goruslerle ele alindi; bazilari beden kullaniminin
kus-insan arasindaki formu daha belirginlestirmesi
gerektigini savunurken, bazilari mevcut sinirin yeterli
bir denge kurdugunu ifade etti.

Performanscginin  bakislarinin  oyunda gucglu anlar
yarattigi, bazi sahnelerde s6z yerine bu bakislarin da
anlati tasiyabilecegi yonlinde degerlendirmeler yapildi.

Oyun boyunca sakinledim, taylerim
urperdi, sinirlarim asindi, sevgiyle
doldum. Bu bicime karsi olan dnyar-
gima ragmen, kendi meselelerimiz-
le birlesen bir hikdyenin ne kadar
“bana yakin” bir evren kurdugunu
gormek karsisinda icim icime sig-
madi. Yildiz, Gzerine atillan o6rtude,
en kaygil hélinde, yemcide koseyi
donunce, asik oldugunda ve hayal
kirikhginda ve yeniden devam et-
meye mecbur kaldiginda, benim ve
bizim icimizdeydi.
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Oyun esnasinda Mine'nin arkasin-
dan son derece agir ve kaygisiz bir
bicimde siyah bir kedi gecti. Sah-
ne boyunca yudridua, bir ara do-
ndp kendisini goremeyen Mine'ye
bakti. Ayni kaygisizlikla ilerledi.
Seyirciler kediyi gordu, gulmeye
basladilar. Bir muhabbet kusu-
nun arkasindan sinsice gegen bir
kedi...

43



<
<



5 Temmuz

Bugun Calgici Gilali Masali'nin hazirliklari vardi. Ekipler
kendi rutinlerine ¢ekildikten sonra, Ali ve Uygar bahce-
nin farkl kdselerinde prova yapmaya basladilar. Enstri-
manlardan yayilan ses, bahcedeki hareketin temposunu
degistirdi. Dinleyenler, sohbet edenler, uzaktan izleyen-
ler... Mlzik, herkesin gun icindeki daginikhgini bir su-
religine ayni ritme topladi. Festival boyunca muzik, Bog
Sahne ekibi sayesinde, ekipler arasinda bir bag kurma
bicimine donustl. Oyunlardan sonra masa basinda, am-
fide, kimi zaman da bahcgede, ayni sarkilar tekrar tekrar
soylendi.

Gunler birbirine benzemeye basladi. Her sabahin kendi
hazirligi, her aksamin kendi bekleyisi var. Festivalin son
gunleri. Festivali izlemek, artik tekil olaylardan ¢ok on-
larin birbirine eklenis bigimlerini takip etmekle ilgili hale
geliyor ve bu da kolektif bir diizene, kisa sureli bir ortak
yasam dizgesine isaret ediyor.

Seyirciler yavas yavas geliyor. Ali ve Uygar sahnede,
seyircileri muzikle karsiliyorlar. Bu “oyun dncesi muzi-
giyle" seyirciler keyifleniyor, yerlerine oyun heniliz bas-
lamadan bir neseyle yerlesiyorlar. Anlatici, oyuna bas-
lamadan once seyircilere kuguk bir oyun oynatiyor. O
"krik" dediginde, seyirci de "krak" diyerek yanitlayacak.

krik krak
krik krik krak krak
kikirikikirikirikik kakarakakarakakararak

Masal bashyor.
Sahnede Calgici Giilali Masali!
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CALGICI GUL AL
MASALI

BOS SAHNE

Bos Sahne tarafindan 2015'ten bu
yana sahnelenen Calgici Gllali Masali,
ODTU Oyunculari'nda tanisan ve bir-
likte Uretmeyi surduren ekibin en uzun
suredir sahnede kalan performansi.
Ceren Ozcan'in yonettigi, Semih Ali
Aksoy'un yazdigi ve Uygar Erkus'la
sahneledigi oyun, on yildir sahne-
lenmeye devam ediyor. Baslangicta
“masal” formunda kurgulanan yapisi,
zamanla anlati—-masal-oyun arasinda
donusen esnek bir bicime evrilmis.
Hangi bicimi alirsa alsin, oyunun mer-
kezinde her zaman seyirciyle kurdugu
iliski ve birlikte hayal etme hali yer ali-
yor.

Oyunun kahramani Gulali, “bilmem ne
ulkesinde” yasayan, kral olmaktansa
¢algicl olmayi secen bir prens. Kahra-
manlik ve gugcle kurabilecedi iliskiden
vazgecip muzigi tercih eden Gulali,
yillar dnce kaybolan abisini ve abla-
sini ararken, onlari buldugunda kendi
O0zgurligune de kavusmayi dusltyor.
Seyirci, masal boyunca buyuli bir
diinyanin daglari, kuleleri ve ormanlari
arasinda Gulali'nin adimlarini izleyerek
bu yolculuga eslik ediyor.

Gulali'nin sahne Uzerinde kurdugu bu
evren, izleyicinin “cocuk” vyanlarini

harekete geciren, hayal kurduran ve
her yeni durakta biraktigi bosluklari
seyircinin tamamlayabildigi bir anlati
dinyas! olusturuyor. Anlatici, zaman
zaman Gulali'nin kendisine, zaman za-
man da masaldaki diger karakterlere
burunuyor. Yanindaysa hi¢c konusma-
yan, anlatiya yalnizca muzigiyle eslik
eden ikinci bir anlatici yer aliyor. Muzi-
gin hem sessizligi hem de devreye gir-
digi anlar, anlatiyl yeni yonlere tasiyor,
iki anlatici arasindaki ritim ve dengeyi
kurarak hikayenin akisini bicimlendiri-
yor.



Neter TarTig D17

Oyun Uzerine yapilan sohbetlerde, oyunun uzun yilla-
ra yayllan yolculuguna ragmen anlatinin canhhgini nasil
koruduguna dair konusuldu. Anlaticinin hikayeyi kurma
biciminin, uzun bir anlati yapisina ragmen izleyicinin dik-
katini surekli diri tuttugu belirtildi. Bos alanlarin seyirci-
nin hayal gucuyle kolaylikla tamamlanabilmesi, oyunun
onemli bir glicu olarak 6ne cgikti.

Festival boyunca anlati tirindeki oyunlarda seyirciyle
kurulan iligskinin sinirlari da tartisildi. Oyunlarin interak-
tiviteyi nasil kullandigi; bu temasin ne zaman dogal bir
akisin parcasi oldugu, ne zaman belirgin bir dramaturjik
tercih haline geldigi Uzerine konusuldu. Seyircinin sah-
neye ne Olclde dahil edildigi ve nasil bir diyalog kurul-
dugu, seyircinin oyuna katihm ihtimalini anlaticinin nasil
yonettigi tartisilan basliklardan biri oldu.

Anlatici ile mlzisyen arasindaki iliskinin sahnedeki dina-
migi tartisildi. Bu iliskinin, oyunun ritmine zaman zaman
hafif bir gerilim, zaman zaman da mizahi bir akis kazan-
dirdigi, bu dengenin iki anlatici arasinda yasayan bir ha-
reket alani kazandirdigi belirtildi.

Azl

Sdyleside oyunun 10 yillik, agir ve kendiliginden
demlenen hikayesini duymak bana bu hiz ca-
ginda ve kaygl bataginda Uretmeye calisan biri
olarak ¢ok iyi geldi.
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Mdizisyen calarken ayni zamanda hikayeyi dinliyor, bir sonraki sahneye
meraklaniyor, gullyor, sasiriyor, ara ara kendini tutamadigi anlar oluyor.
(10 yila ragmen bu kadar glicli bir dinleme halini canh tutmasi ne gizel!)
Anlatici ve Muzisyen arasindaki iliski, mizisyenin bulundugu konumu “esik”
bir karakter haline getiriyor. Ne tam anlamiyla iceride, ne disarida. ikisinin
bu iliskisinde muzisyen sessizce kabullenen edilgen bir role de sahip degil.
Aksine o ilgiyle dinledikce ve eglendikge o hikayenin onun Uzerinden bize
yeniden yansiyan halini de izliyoruz.
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Hagam

Hem bu oyunda hem izledigim diger Bos
Sahne oyunlarinda, beni tiyatroya baslatan,
icimdeki ilk kivilcimi atesleyen, hala bugln
bu isi yaptiran seye temas eden bir taraf ol-
dugunu hissediyorum. Yaratici bir oyun hali.
Bir sandalyeyi at yapma cesareti. Oyuncakla-
rimizi konusturdugumuz zamanlari hatirlatan
bir nese. Nesneler, beden, anlati, blyutk ve
ozenli bir basitlikle, dirustce, teatral olanin
ne oldugu bilinerek sahneye tasiniyor. Konu-
san devler, buyulu denizler, korsan gemileri,
yash balikcilar, uzun ve erisilmez kuleler sah-
neye hicbir produksiyona ihtiyag duymadan
cagrilabiliyor. Bu dinyanin varligina gercek-
ten inaniyoruz. Bosluklar zihnimizde beliriyor,
evlere dagilip génlimuizce doldurabiliriz. krik
krak.




6 Temmuz

Buglin festivalin son glni. Aksam
9/8'lik Kiyamet oyunuyla kapanis ya-
pilacak. Gun icinde Ash ve Yasam,
gunltklerini  birbirleriyle paylagsmak
Uzere kutuphanede bulustu. Festiva-
le dair izlenimlerini paylastilar. Tiyatro
ureticilerini bir araya getirerek diyalog
kurmaya tesvik etmeyi amaclayan, ba-
gimsiz ekiplere bir yer agmayi misyon
edinen bir festivalin bunu “kendiligin-
den” naslil yaptigini, bir hafta boyunca
adim adim insa edilen is birligi pratik-
lerinin bu son glinde mekanin ritmiy-
le nasil uyum sagladigini ve surecin
basindaki daginikligin nasil kolektif bir
dizene donustiguni konustular.

Festivaldeki oyunlar ve oyunlarin
mekanla iligskisel bir yaklagsim kurma
ihtiyaci/refleksi/potansiyeli, gunler
ilerledikce daha gorunlir hale gel-
di. Her ekip mekani baska bir yerden
okudu: kimi dogrudan oyunun igine
dahil etti, kimi de kendi kurdugu din-
yayl koruyarak mekanla mesafeli bir
temas kurdu.

Mekéanda kurulan bu gecici ekosistem,
tiyatro Uretim pratigini nasil etkiler?

Festival boyunca olusan, sonra dagila-
cak olan ama var oldugu strede kendi

kurallarini, ritmini ve igleyisini yaratan
bir yapi vardi. Hiyerarsisiz is bolumu,
ortak karar alma anlari, dogal kosullara
uyum saglama refleksi ve mekanla zo-
runlu olarak kurulan temas, tiyatroda
Uretim ve birlikte calisma bicimlerine
dair cogu zaman teoride kalan bagka
bir ihtimali kisa sureli de olsa somut-
lastirdi.

Aksama dogru oyun hazirliklari ta-
mamlanmisti. Seyirciler gelmeye bas-
ladi. Diyar, seyircileri sahnede elinde
darbukasiyla karsiladi.

Sahnede 9/8’lik Kiyamet!
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9/8LIK KIYAMET

MEKAN SAHNE

Mek'an Sahne yapimi 9/8’lik Kiyamet,
Samil Yimaz'in yazdigi, Sezen Ke-
ser'in yonettigi ve Ogulcan Arman Us-
lu'nun sahneledigi tek kisilik bir oyun.
Oyun, iklim krizinin yasam kosullarini
kokten degistirdigi, susuzlugun ve asi-
ri sicaklarin gindelik hayati belirledigi
yakin bir gelecekte gecen spekilatif
bir anlati kuruyor. Sahnede, elindeki
darbukayla hikaye anlatmaya devam
eden Diyar'l izliyoruz. Anlati, kiyame-
tin dncesiyle sonrasi arasina sikismis
bir diinyada geciyor. Diyar kendi hika-
yesini anlatirken, bu dunyanin degis-
mis hali de hikayenin icinde gorunur
oluyor. Oyunun merkezinde, kiyamete
ragmen kiyameti anlatmayi sirdiren
bir figur var.

Diyar, hicbir Ulkenin kabul etmedigi
gocebe topluluklarla birlikte dolasan
gencg bir anlaticl. Ates basinda topla-
nanlara, dinyanin buginku haline nasil
geldigini, kendi gecmisini ve Leyla'yla
iliskisini anlatiyor. Bir yandan Leyla'ya
duydugu askla hareket eden, onun
pesinden giden bir karakteri izlerken,
diger yandan “izan” adi verilen, yeni
duzeni kendi cikarina gore kurmaya
calisan muhafazakar hareketle kurdu-
gu dalgaliiliskiyi goéruyoruz. Diyar, kimi
zaman Leyla ugruna risk alyor, Kimi

zaman da gucun yaninda, daha gu-
venli bir pozisyonda kalmayi seciyor.
Oyun onu geleneksel bir kahramandan
cok degisen dlinyaya taniklik eden ve
cogu zaman da akisa kapilan bir tanik/
anti-kahraman olarak konumluyor.

Oyunun sahne dili, blyuk olctde ritim
ve sOz etrafinda orllmus. Bu sayede,
iklim krizinin sonuglari, gog, iktidar
iliskileri, erkeklik, insanla hayvan ara-
sindaki hiyerarsi gibi basliklar, Diyar'in
anlattigi hikayenin icine daginik ama
takip edilebilir bicimlerde yerlesmis.

9/8'lik Kiyamet'in spekulatif bir kurgu-
su var. Anlati, “dlnya boyle bir yer ol-
saydi?” sorusuyla gelecege yerlesiyor
gibi gorinse de, sahnedeki imgeler
¢ogu zaman bugunin krizlerinin bu-
yutulmus bir yansimasina donusuyor.
Her sey dagiliyor, diinya kendi icine
¢Okuyor ve geriye hikayeler kaliyor.



Neler TarTion o7

Tartisma boluminde oyunun 9/8'lik ritmi “kiyametin
temsilini ve bedenlestirilebilir kaosunu” sahneye tasi-
yan bir dramaturjik omurga olarak nasil kullandigi ko-
nusuldu; anlaticinin ritimle kurdugu devinim sayesinde
metnin yogun anlatisinin oyun boyunca takip edilebilir
kilindigi tartisildi.

Metinle es zamanh kullanilan darbukanin metnin seman-
tigine paralel ikinci bir anlatici gibi calisarak sahnenin
gerilimini kimi anlarda artirip kimi anlarda dramatik bir
esik yarattigi degerlendirildi. Bu muzikal 6genin oyuna
yazar tarafindan dramaturjik bir motif olarak mi yoksa
yonetmen tarafindan sahneleme tercihiyle mi yerlesti-
rildigi tartisildi.

Sahnelemedeki mikrofon tercihinin dramaturjik konumu,
kimin sesinin mikrofon araciligiyla sahneye tasindigi, bu
tercihin metin ve sahnelemede nasil bir dramaturjik alan
yarattigi degerlendirildi.

Hagav

Aty

Oyundan sonra yazarin "oyu-
nu, dis dinyada ne olursa
olsun erkeklerin kendini gu-
venli/korunakli bir pozisyo-
na vyerlestirmesi Uzerinden
yazdim” demesi benim icin
cok iyi bir odak érnegiydi. Bu
bilgiden sonra oyunu farkli
degerlendirdim. Bu hissi se-
viyorum. Uretim siirecini bil-
menin, oyunu izleme deneyi-
mini degistirmesi.

Anlati oyunlarinda anlatici cogunluk-
la kendi ge¢misine doner; seyirci ise
olup bitmis bir zamanin ardindan ge-
len bir degerlendirmeyi dinler. 9/8'lik
Kiyamet bu vyapiyr donusturayor.
Hikdye gelecege ait bir evrene yer-
lestirilmis oldugu icin, anlaticinin ak-
tardigi “gecmis” bile bizim agimizdan
hald yasanmamis bir zamana ait. Se-
yirci, tamamlanmig bir zamanin ardin-
dan gelen bir anlatiy! degil, gelecekte
gerceklesmesi mumkun olan bir din-
yanin i¢cinden konusulan hikayeyi din-
liyor. BOylece anlati, gegcmisi yorum-
layan bir hatirlama eylemi olmaktan
cikip, geleceg@e dair uyarici bir cerce-
veye donusuyor.
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Bir Masada Bulusmak

TUGBA SORGUN

Huzurlu bir bahce.

Aksam vakti.

Yani baslarinda baliklarin,
kurbagalarin, niltferlerin ve envai
cesit su bitkisinin oldugu gol.

Uzun bir masa etrafinda toplanmis bir
kalabalik.

Turkiye'de anlati oyunlari ve
anlaticilik Gzerine tartisiyorlar, kafa
yoruyorlar, bazen c¢ikiglar buluyorlar,
bazen yeni sorular Uretiyorlar. Hepsi
uretimin icinden gelen insanlar.
Sahneledikleri oyunlari masaya
yatiriyorlar, bazen kendilerini acik
yureklilikle elestiriyorlar, bazen
baskasindan gelen elestiriyi
dikkatle dinliyorlar, bazen gelen
ovguyu vakurca kabul ediyorlar.

Bir aradaligin, yan yanaligin tim
nimetlerini sonuna kadar yasiyorlar.
Gumuslik Akademisi Tiyatro
Festivali dendiginde benim aklima
gelen ilk imaj bu. istanbul'da ayni
alanda, ayni anda Ureten insanlarin
sehirde bulamadigi tartisma zeminini
bize sunan bir alan burasi. Sehirde
birbirimizin islerini izleyip alelacele
hatta belki Gstunkoru yaptigimiz
elestirilerin, verdigimiz donutlerin
aksine oyun uzerine, oynamak
Uzerine, calismalarimiz lizerine,
Urettigimiz alan Uzerine tefekkr
etmemize olanak saglayan bir
dinginlik sunuyor festival.

Her aksam oyunlar ve soylesiler
bittikten, kalabalik dagildiktan sonra
uzun bir masa etrafina toplanan



festival ekiplerinin birbiriyle kurdugu
diyalogun masasi bu. Emre’nin "biz
bu festivali en ¢ok tiyatrocular igin
yapiyoruz, diyalog imkani icin bir
alan agcmaya calisiyoruz” cimlesinin
hakkini veren bir masa bu. Anlati
oyunlarinin tlkemizdeki yeri Uzerine
¢ok disunme firsati buldum bu
masada: Anlaticinin konumu, yazima
dair egilimler, kadin karakterlerin ele
alinma bic¢imi, seyirci ile iliskilenmeye
ya da mesafelenmeye dair
olanaklar...

Bu masada iletisime dair buyuk

bir potansiyel var. Bu masada
Ulkemizdeki tiyatro Uretimlerini iyiye
goturecek bir arzu var. Oksijeni
icime ¢ekiyorum, kurbagalarin sesini
dinliyorum, rakimdan bir yudum
aliyorum ve "ayni arzu etrafinda
toplanan; tartismaya, konusmaya
acik insanlarin bir arada olmasindan
daha kiymetli bir sey var mi” diye
dusuntyorum.

Festival elbette o masadan ibaret
degil. Oyun saati yaklastikca icimize
dolan heyecan, tum ekiplerin

kendi mekani gibi sahiplenerek

alani seyirci icin hazirlamasi, gelen
seyirciyi evlerine gelen konuklar

gibi agirlamasi, amfide yildizlarin
altinda kurbaga sesleri esliginde
oynhanan oyunlar ve oyunun ardindan

seyirciyle yapilan essiz soylesiler...
Bunlarin arasinda o6zellikle

uzerine konusmak istedigim kisim
seyirci ile gerceklesen soylesiler.
Gumuslik Akademisi'nin o sakin
havasindan midir yoksa Bodrum
seyircisinin alamet-i farikasindan
midir bilmiyorum ama soylesilerde
bir derinlik var. Az dnce izledikleri
oyun uzerine gercekten dislinen
insanlarin sosyo-politik okumalari,
sinifsal yaklasimlari, psikolojik
¢O6zumlemeleri ile doluyor sdylesi
alani. Duyan kulaklar icin seyirci ile
bu temas ¢ok buylk bir nimet. Bir
sonraki uretimleri icin heybelerine
koyacaklari sayisiz gézlem ve yorum
iceriyor. Sahneye bakiyorum, az
dnce oyununu oynamis oyuncunun
gozlerindeki pirilti hala yerinde.
Oyunun yazari, yonetmeni; herkes
Isil 1s1l. Seyirci alanina bakiyorum:
Oyunun biraktigi etki surtyor.
Zihnindeki diger dlistincelerle, ilgi
alanlariyla birlestirdigi yorumlarini
acik yureklilikle soyliyorlar.
Yildizlara bakiyorum, oyun biter
bitmez kosa kosa yanimiza gelen
Gumus'e ve Golge'ye bakiyorum ve
“sadece seyirci ile boyle sicak bir
temasi sagladigi icin bile Gumuslik
Akademisi Tiyatro Festivali iyi ki var”
diye dusuntyorum.
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Icimdeki Kiiciik Orman

ALIS CALISKAN

Mekan sadece icine yerlestigimiz
bir alan olmaktan ote icimize
yerlesen, bizi belirleyen, sinirlarimizi
ya da 6zgurlugumuzd tanimlayan
bir mevcudiyet sunuyor. Asil soru
kamusal olanin guin gectikce
daraldigi, giderek 6zel alanlara
sikistigimiz ve yalnizlastigimiz bir
gerceklikte varligimizin neye ihtiyag
duydugunu nasil bulabiliriz?

Erlend Loe'nun Doppler romanindaki
karakteri 6zel alanindan cikip evinin
karsisindaki ormanda yasamaya
basladiginda artik “evi'’ olan ormani
soyle tanimlar: "Denizin sagi solu
belli olmaz. Bir de dagin. Ama
ormanin sagi solu bellidir ve bagka
her yerden daha az kafa karistirir.

Denize, dogaya ve insana hicbir
sekilde glivenemezken, yasamini
ormanin ellerine hi¢ teredditsuz
birakabilirsin ciinkli orman dinler
ve anlar. Orman yikmaz, yeniden
kurar ve her seyin bliyumesine

izin verir. Orman her seyi anlar,

her seyi kucaklar."” Bir mekani
tanimlayabilmek 6nce o mekanin
icinde var olabilmekten geciyorsa
Doppler’in yasadigina benzer bir seyi
Gumuslik Akademisi'nin herkesi
bir araya ve ayni uzun masaya
toplayan bahc¢esine ilk girdigimde
hissettigimi hatirhyorum. Sadece
mese agaclarinin, yabani kekiklerin
ve begonvillerin arasinda olmanin
guzelliginden bahsetmiyorum.
insanin ruhunu diirten sey bagimsiz



tiyatro izleyicileri ve Ureticileri

olan bizlerin amfi tiyatroda ve ayni
uzun masada bulusup, bir araya
gelebilmemiz... Aslinda buradan
bakinca, “simdi ve burada'’ herkesi
bir araya getirebilme glicu, tiyatronun
yuzyillardir iktidar mekanizmalari
tarafindan tehlikeli goriilmesi fakat
her seye ragmen mevcudiyetini
koruyabilmesinin en baslica
nedenlerinden biridir ve bu korku

hi¢ sasirtmaz. Cunklu mekanlar

bize yeni yasam tahayyulleri sunar
ve bu tahayydller yasami lUzerine
yeniden insa edecegimiz zeminleri
cagirir. Bu yuzden glinimuzde

icine girdigimiz tiyatro salonlarini
biraz disundtigumde Glimuslik
Akademisi Tiyatro Festivali'nin
tesirinin burada yattigini fark
ediyorum. Avm’lerin i¢cinde bulunan
buyulk salonlarda ya da genelde yerin
altinda bulunan kiguk, alternatif
sahnelerin bircogunda durup vakit
gecirilebilecek bir fuaye alani
mevcut degil. Sanki tiyatro mekanlari
hem Uretici hem de izleyiciler

olan bizleri performansin anlik bir
aradaligina davet ettikten sonra
kusuyor. Oysa konusmaya, elestiriler
sunmaya, tartismaya ve birbirimizin
sirtinl sivazlamaya hi¢ bu kadar
ihtiyacimiz oldugu olmamistir diye
diisiinliyorum. icinde bulundugumuz
konjonktlrun ekonomik zorluklari ve

imkansizliklari bir kenara, mekana ve
dolayisiyla varligimiza olan tehdidi
nefes alabildigimiz yerlerin 6nemini
baska bir yerden kavramamiza
olanak saglyor. Ote yandan bagimsiz
tiyatrolar ve bagimsiz tiyatrolarda
Uretim yapan sanatcilar icin her seyin
anlik goérunlp kayboldugu bir cagda
gorunur olmaya ¢calismanin zorlugunu
da unutmamak gerekiyor. Buradan
bakinca Gumuslik Akademisi Tiyatro
Festivali biz bagimsiz tiyatrocular
icin bir siginak, mevcudiyetimizi

tam anlamiyla saglayabildigimiz,

en dnemlisi bildiklerimizi yeniden
sorgulayabildigimiz bir yasam alani.
“Yasam alani'’ kelimesinin kullanimi
hic bu kadar dogru gelmemisti.
Gercekten oyle. Yasayabildigin bir 55
alan. Ve tabii orada yasayan, oraya
bakim veren insanlar sayesinde:
Latife Hanim, Emre, Mehmet abi

ve Zibeyde abla... Bu alani bizlerle
paylastiginiz icin minnetle...
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Gumusluk Akademisi'nde
mekan, seyircive atmosferie
kurdugunuz temasin, oyununuzu

00 W 00

donusturdiigu bir an oldumu?
Varsa, o anitarif eder misiniz?

NEZAKET ERDEN (OYUNCU): Evet
oldu. Doganin icinde oynadigimiz i¢in
doganin kosullari da orada, o anda
olana etki ediyor. En basta kurbagalar
birlikte oynamak istiyor. :) Kurbagalari
oyuna dahil ettim mesela en
basitinden. Dirmit'in cinli sahnesinde
kurbagalari cinleri yapip guc¢ aldim.
Kediler, kopekler de zaten oyunlara
dahil oluyor.

s

VELHASIL TIYATRO

SINEM KOSAR (OYUNCU): Giimiisliik
Akademisi'nin dogayla icice olan
yapisi Havva'nin hayal sahnelerindeki
vizyonuna c¢ok uyum sagladi bize
gore. "Hayaaat cook glizelsin.” dedigi
mercedes sahnesinde sonsuz bir
gokylzinin ve yildizlarin altinda,
ayin isiginda o ani yasamak ne kadar
gercekse, siyah kedinin oyuna dahil
olmasi, kopek sahnesindeki kopeklerin
zaten orada 6zgurce dolasan kopekler
olusu o kadar spontan ve gercekti. Bu
gerceklik kurgusal degil, kendiliginden
gelistigi icin "an"In icinde seyirciyle
paylasiliyor olmasi bizim icin c¢ok
kiymetliydi.



Gy

ANIMUS TIYATRO

DENIiZ EKINCi (OYUNCU): Giimiisliik
Akademisi buyulu bir yer. Sizi baska
bir atmosfere sokmamasi imkansiz.
Esen rlizgar, arkadan gelen kurbaga
sesleri, dogayla bdutlinlesen bir
sahne. ister istemez oyunumuz da
doga butlnlesmis oldu. Dekor olarak
arkaya astigimiz bir cercevemiz vardi
fakat asamadigimiz icin sahnenin
arkasinda agaclari ve gole acilan
cerceveyi isiklandirdik, bu da oyuna
daha baska bir derinlik katti. Oyunun
oynanan mekan ile sekillenme bigimi

Y

artalan kolektif

MINE NUR SEN (OYUNCU): Yildiz'in
gokyuzuyle, disaridaki seslerle
kurdugu iliski acik havada bambaska
hallere burlnuyor her seferinde. Neler
olacagi bizim i¢in de surpriz oluyor.
Gumuslik Akademisi'nin kara kedisi
oyuna dahil oldu mesela. Bir kusun
kediyle karsilasmasi Yildiz icin oldugu
kadar seyirciler icin de enteresan bir
deneyim oldu. Amfinin atmosferi,
kurbagalar, rizgar etkisini oyuna dahil
etti kendiliginden sanki. Cok keyifli ve
farkh bir oyun oldu bizim icin.

gercekten heyecan verici.

Ol G Pl

BOS SAHNE

SEMIH ALi AKSOY (YAZAR/OYUNCU): Oyunumuzun seyirciye acik yapisi
sebebiyle aslinda her oyun o aksamin atmosferiyle farkh bir aniya donusuyor.
Gumuslik Akademisi'ndeki deneyimse son derece 6zeldi. Bir hafta boyunca bir
yasam pratigini ve ortak bir tiyatro seyri deneyimini paylastigimiz katihmcilarin ve
seyircilerin karsisina ¢cikmak, gunler boyunca seyir yerinden izledigim sahnenin
icinden bu sefer izleyicilere donmek; ve canlilari, bosluklari, 6zglin hikayesiyle
o kendine has mekanin i¢cinde oynamak oyunun dinyasiyla bircok farkli ve
yeni baglantilar acti performans esnasinda. Tam Yash Cadi'nin kullibesine
geldigimizde o ana kadar sessiz takilan kurbagalarin cosmaya baslamasi,
kanalizasyonlarda giderken birden sahnenin arkasindaki bosluga sigcrayip
kendimi gecenin karanligiyla karsi karsiya bulmam, Gulali sahneye sarkan mese
agacinin arkasina saklandiginda bir an icin mesenin varligiyla temas kurmus
gibi hissetmem, Gulali'ye sut veren ¢cocuk, bir grup seyirciyle ortak anilarimiza
dokunan ama diger seyircilerin de hissedebilecegi kiicik paylagimlar... Ve daha
nicesi...
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CEREN OZCAN (YONETMEN): Biraz daha genis
acidan yaklasacak olursam, bir suredir acik
havada oynanan oyunlarin, sahne ve seyir vyeri
arasindaki ortakhgr -hemzeminligi- kendiliginden
kolaylastirdigini disuiniiyorum. Oyuncu ve seyircilerin
ortak mevcudiyetini 0ozellikle vurgulamaya veya
tasarlamaya gerek kalmiyor, bunu oynarken de
izlerken de tim bedenimizde duyumsuyoruz zaten.
Oyunu izlerken rizgar ciktiginda elimle saclarimi
tutarken, ayni anda sahnedeki oyuncunun bu riizgari
nasil karsilayacagini merak ediyorum. Bdyle anlarda,
oyuncularin seyircilerle ayni kosullari paylasmayi
reddetmek yerine kabullenmesi, seyir deneyimini
rahatlatan bir etki vyaratiyor. Kosullari tanimak
ve ortakligi reddetmemek; rlizgarla, kopeklerin
havlamasiyla, kurbagalarin sesiyle savasmanin
saglayamayacadi bir aciklik getiriyor.

Ayni atmosferin parcasi olmak, sahnenin bunu ne
kadar kabul ettigi ve icinde ne kadar rahat devindigi,
seyircinin rahathgini da dogrudan etkiliyor. Yazin
tene getirdigi duyarlilasmayl da bununla birlikte
dusunlyorum: glinesin ve sicagin verdigi gevseklik
ve aciklik, etkilenebilirligi artiran unsurlar. Fenomenal
varligimiz, bedenliligimiz, etkilenebilirligimiz baska
zamankine kiyasla daha gorundr hale geliyor. Bu da
bir imkan alani yaratiyor. Sahne, bu ortak kosullarla
savasmaya basladiginda ise bazi imkanlarin
Iskalandigini hissediyorum.



Acik havanin arizalari ve hesaplanamaz
rastlantisalliklari, kurgulanmis olanla karsilastiginda
ise cok heyecan verici ve oyunbaz alanlar aciliyor.
Seyircilerin ve oyuncularin ayni anda maruz kaldigi
kosullarin  etkisiyle oyunun anlam dilinyasinda
dalgalanmalar oluyor. Kara Kedi'nin golgesi Yildiz'in
karsisinda belirdiginde ekibin tasarlamadigi intimaller
alani acihyor. Ayni Kara Kedi Gulali'de sahneden
gectiginde Yash Cadi'yla bir iligskisi varmig gibi
hissetmeye basliyorum. Bu tim festivali gdézlemleyen
ekipler icin bir ortak hafizanin ve anlam dinyasinin
olugsmasi anlamina da geliyor. Kara Kedi'nin devamhligi
var; bazen kendimi ona bir motivasyon atfederken
buluyorum. Her aksam "“Acaba bugliin de gelecek
mi?" diye dusunuyoruz. Yildiz'da nasil da tam yerine
rast geldi diyorum, 9/8'lik Kiyamet boyunca Kopil'den
bahsedilirken o da bir ugrar diye bekliyorum, ama
ugramiyor, bu sefer de sasirtiyor.

Rastlantisal olan ile kurgulanmis olan arasindaki bu
denge, bana festivalin yari-yapilandiriimis halini ve
ekiplere actigi alani hatirlatiyor. Sahnenin arkasindaki
duvarda yer alan penceremsi bosluklar da benzer bir
etki yaratiyor: kurgusal alanin disini seyirciye surekli
hatirlatiyor, acikhgi vurguluyor ve tasarim ile tesaduf
arasindaki gidip gelmeyi pekistiriyor.

61



62

UGk Agund

MEK'AN SAHNE

OGULCAN ARMAN USLU (OYUNCU): Akademi
sahnesi, yapisi ve teknik imkanlariyla hikayeyi on plana
ceken bir sahne-oyun alani-mekéan. Agik havada ve
neredeyse ormanin icinde olusuyla bir dolu disarilikh
“mudahale"ye acik bir alan. Bortu bocegiyle, koro
performans kurbagalariyla, kedileri ve kopekleriyle
bu alan onlara ait. Oynayan ekipler ve oraya gelen
seyirciler bunu kabul ederek orada. Burada zaten
bir anlasma var. Oyun esnasinda, o anda olabilecek
her seye hazirli olmak ya da o anda oraya bir ¢oziim
gelistirmek gerekiyor. Kayitsiz kalinamayan “durust”
bir alana tasiniveriyorsunuz. “Hikayeyi 6n plana ¢ceken
bir alan"derken bunu kastediyorum bir yonuyle. Evet
sahnede cokca calisiimig, prova edilmis ve defalarca
seyirciyle bulusmus oyunlar var. Tasari ve hazirliklari
ne olursa olsun sadelesmek ve "o an"a gelmek
zorunda. Bu zorlayici goriinse de kimi oyunlar igin,
bana karakteristik bir 6zellik gibi geliyor Gimuslik
Akademi acisindan. Sade, gosteristen uzak, gercek,
kendi halinde. Akademiye gelmek nasil bir caba
istiyorsa, oyunu oraya adapte etmek de benzer bir
caba istiyor:) Sahici deneyimlere gebe halde duruyor
sahne. Az aydinlatmasiyla, disardan gelen sesleriyle,
kismen daha mudahaleci ve katilimci seyircisiyle ve
dolayisiyla bitlin “"kusurlariyla” orada. Acik olmaktan
korkmayan, sadelesen, herkesicin biricik bir deneyime
gebe anlar icin hazir bir alan.



9/8’lik Kiyamet yapisi geregi acik bir oyun. Muhatabi
dogrudan oraya gelen seyirci. Bu yonuyle bir goézu
disarda bir oyun. Disardan iceri dogru sizan her
seyi kabul edebilecek ve onu sekillendirebilecek
bir oyun. Bu anlamda aliskin oldugumuz bir durum
vardi. ilk kez bir acik hava sahnesinde oynamanin
teknik kaygilari ve telasi disinda. Oyunun yapisinin
neleri de icerdigine dair anlar yasadik elbette. :)
kurbaga seslerine duyarsizlastim oyun esnasinda
fakat yerinde durmayan ve seyircinin ilgisini devamli
ustiune ceken bir kdpekle bas etmekte zorlandim
sanirim. “Ona ne kadar alan acmaliyim? Ne kadar
dahil etmeliyim? Hepimizin sahit oldugu hareketler
yaparken, hikayenin neresinde bunu malzemeye
donusturmeliyim?” gibi gibi bircok soruyla devam
etmek durumunda kaldim. En sonunda sadece durup
ona bakarken buldum kendimi. Ne yaptigini kesinlikle
anlamadim ama cabasi seyredilmeliydi. Kizmadim,
telasa kapilmadim, hikdyenin neresinde oldugumun
cok farkindaydim. Seyrettim. Zamani béldii. lyi etti.
9/8'lik Kiyamet bir hayvanin da hikayesi, Kopil adinda
bir kedinin. O kopegin oyunda kendine bu sekilde bir
alan agcmasi hosuma gitti.

SAMIL YILMAZ (YAZAR): Akademiye ozgii ses
kusaginin (kurbadgalar, kopek sesleri, riizgar, vb.),
genel olarak, oyunun kurmaca cgercevesini besleyip
destekleyen bir etkisi oldugunu disundim. Oyun
da benzer seslerin duyulabilecegi kurmaca bir
mekanda geciyor. Bu ortismenin hem seyirciyi, hem
Arman’i, hem de genel olarak oyunu olumlu anlamda
etkiledigini soyleyebilirim sanki. Zaman zaman bazi
seyler deneyim dilizeyinde hi¢ olmadigi kadar yerli
yerine oturdu galiba.
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Bu festival deneyimini
duisunduigunuizde aklinizailk
hangi ses, koku ya da goruntu

geliyor? Neden?

Gevaili: Hrgey (i
IYATRO

T HEMHAL

NEZAKET ERDEN (OYUNCU): ik
gelen ses kurbaga sesi. Cakil taslarinin
sahneye dogru vyururken cikardigi
ses. Mese agaclarinin goruntisi. Gol.
Gumdus. Tum bunlar orada gecirdigim
vakitte bana o kadar iyi gelmisti Kki.
Dunyada bir yerdeyim, dlinya ile, doga
ile de birim hissine kapiimistim.

G

ANIMUS TIYATRO

Hostpo

VELHASIL TIYATRO

SINEM KOSAR (OYUNCU): Festival
deneyimini dusundugumiizde
akhmiza gelen ilk goérinti sahnenin
arkasindaki klcuk goldeki lotus
cicekleri. Sartlara bagimli olmadan
guzelliklerini koruduklari ve agmaya
devam ettikleri icin benim icin anlamli
bir sembol. Sahnenin yanindaki
agaclarin  yapraklarinin riizgardaki
dansinin sesi, onun altinda yoga
yaptiktan sonra aldigim prova. Deniz

DENIiZ EKINCI (OYUNCU): Kurbagdalar :) Giimiislik Akademisi’'nin imza sesinin
kurbaga sesi oldugunu disltnudyorum. Cunku her aksam oyunlarda kurbaga
sesleri sizi asla yalniz birakmiyor ve bu ¢ok tatl bir his.



Yl

artalan kolektif

ANIL CAN BEYDILLi (YONETMEN):
Sahnenin arkasindaki godlden gelen
kurbagalarin, oyun alanina girip
cikan kedi kopeklerin sesleri ve oyun
sonlarinda soylesi duyurusu yapan
Yasam'in sesi geliyor aklima. Festival
boyunca butin oyunlar, oraya ait
bu sesler farkh sekillerde oyunlarla
iliski kurdu ve her bir performansi
akademiye 6zgu héle getirdi.

Ol G Pl

BOS SAHNE

UYGAR ERKUS (OYUNCU): Aklima
ilk gelen ses kurbaga sesleri oldu,
biraz daha sabredip dinleyince tabak
catal singirtilarini duyuyorum. Biraz
daha bekleyince, belli belirsiz insan
seslerine karismis kus civiltilar ve
topragin adimlarla ezilirken ¢ikardigi o
huzurlu sesiduyuyorum. O kadar glizel
ki burnumda titen tek kokunun 6glen
ve aksam pisen yemeklerin kokulari
olmasi.  Goruntuyse, vyesilliklerin
arasinda gulimseyerek sohbet eden
insanlar.

ASLI CANDAS (YARATICI YAPIMCI):
Akhma ilk dusenler oyunlar
sirasinda bagirmaya Kkarar veren
kurbagalarin, rizgarin ve akordu
bozuk piyanonun sesleri. Mekanin
dogasinin ve dokusunun bizi, oyunlari
ve deneyimleri  sekillendirdigi bir
yer. Sesler de bu dokunun buyuk
bir bolimunlu olusturuyor. Bir de
Golge'nin suratini unutamiyorum.

SEMIH ALi AKSOY (YAZAR/OYUNCU):
Oyunlarin oynandigi, mizik yapildigi,
bircok konunun genis genis
konusuldugu, denizle, sahille ve
dostlukla gecmis bir giiniin ardindan
gunes batarken amfinin oldugu
bolgeye ylrimek ve orada sakin
bir neseyle oyuna hazirhik yapan
insanlar... Eforsuz, kendiliginden,
0zenli ve dostca bir ortamda Uretimin
guzelligini bana hissettirdigi icin.
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CEREN OZCAN (YONETMEN): Giiniin farkli zamanlarinin
hafizamda biraktigi izleri takip ve tarif etmeye calisacagim.

Gundiiz: Agustos bocekleri, sicak, goldeki kurbagalarin
sessizligi (Aksam ¢ilginca bagdiracaklari igin eneriji
depoluyorlar belli ki), yaz rehaveti, sicak, deniz ihtiyaci,
golgelik alan kapmaca (Sedir yine kapilmis).

Aksamiustu: Ayak sesleri, catal-bigcak, bardak sesleri, hafif
bir miizik, ise koyulma, ortak ¢alisma, giin batimi, gélgenin
artisi, baskalarinin gelisi (Ne zaman ev sahibi olduk),
mekanin dolusu.

Aksam: Ruzgar, yildizlar, atmosfer icinde yeni bir
atmosfer (oyunun diinyasi), kurbagalar cosuyor, bazen
rizgéar cosuyor, kara kedi ve kara kopek, serinleyen
hava, glindiiz yedigi glinesi kusan sicak taslar (Mekana
glindiiz gelmeseniz de taslarin giindiiz o sicagi yedigini
hissedebilirsiniz), Gimus ve Golge.



Ik Agums]

MEK'AN SAHNE

OGULCAN ARMAN USLU (OYUNCU): ilk giin ve son giin
hissiyatindan bahsedebilirim. Gelisimiz ve donusimuz
arasinda duygusal olarak bir fark var. Bir hikayeyle eve
donuyoruz.

SAMIL YILMAZ (YAZAR): Ortak alana yaklasinca
duyulan su serinligi ve kokusu éncelikli galiba benim
icin... Ses olarak da oyunlar esnasinda yine akademinin
yapay goletinden gelen kurbaga sesleri... Yasam
alaniyla oyun alaninin birbirlerine yakin olmasi etkiledi
sanirim bu duyusal bellegi. Goruntl ise... Ben oyun
onceleri genellikle Polat'la (Ozliioglu) kitap standinda
oluyordum. Oradan amfinin bir kismi gorunlyordu.
Oradaki oyun oncesi hazirligin, seyirci geldiginde
yasanan hareketin, Eren i1sig1 yetistirmeye calisirken
olusan anlik renk gecislerinin falan gorsel bir kaydi
olusmus bende simdi dlstinlince.
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Festivalin amaclarindan biri, bagimsiz tiyatro
Ureticilerini birbirleriyle diyalog kurabilecekleri bir
zeminde bulusturmak.

Siz bu diyalogun bir parcasi
oldugunuzu hissettinizmi?
Festival boyunca ekipler arasi
lletisim veis birligini nasil
deneyimlediniz?



Geugdli gy Qi
TIYATRO HEMHAL

NEZAKET ERDEN (OYUNCU): Daha 6nce farkli tiyatro
festivallerine de katilmis bir tiyatro sanatcisi olarak
Gumuslik  Akademisi Tiyatro Festivali'nde sodyle
bir guzellik ve farkliik dikkatimi ¢ekiyor. Gumusluk
Akademisi’'nde herkes ayni yerde kaliyor. Bu kosullarla
ilgili bir sey tabii ki. Diger festivallerde farkli otellere
vs. dagitmak durumundalar katihmcilari. Buradaysa
oyun izliyoruz, gece gec¢ saatlere kadar ayni masanin
etrafinda oturup sohbet ediyoruz. Sabah yine ayni
masanin etrafinda birlesip kahvaltt yapiyoruz.
Belki sadece islerini izledigimiz ama muhabbet
gelistiremedigimiz insanlarla birden yan yana dusuyor
ve ortakliklar kuruyoruz. Baskalarinin hayata, tiyatroya
bakisini bazen kafamizda belli bir yere koyuyoruz ama
orada icerden tanima, anlama firsati yakaladim. Ve
her oyundan 6nce kuruluma kim elinden ne geliyorsa
yardim ediyordu. Oyunlar Uzerine herkesin fikrini
acikca belirtmesi ve sonra bu donemde Ureten cagdas
sanatgcilar olarak Uretimlerimizin yan yana durdugunda
ne soyledigine dair kafa yormak benim i¢in ¢cok faydali
oldu.

Bu sene 6zellikle Gézbagci ekibininisik malzemeleriyle
Akademi'ye gelmesioradateknik olarak baska seylerin
denenmesine olanak sagladi. Bu da bana aslinda tek
tek degil bir arada neler yapabilecegimizi, ne kadar
renkli oldugumuzu hatirlatti. istanbul'da da bdylesi bir
diyalogu nasil gelistirip surdurebiliriz kafa yoruyorum
hala.
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Mot

VELHASIL TIYATRO

SINEM KOSAR (OYUNCU):
Hepimiz farkh kultir ve disiplinlere

sahibiz. Orada olma amacimiz
hikdyelerimizi samimi bir bicimde
seyirci ile bulusturup bir cok
insana  dokunabilmek, Gumusluk

Akademisi'nin o essiz dogasinda
seyirciyle o ani deneyimlemekti.
Elbette ekipler ve oyunlar arasinda
farklihklar olacaktir -ki bu renk
cesitliligi, 6zgunluguni de sunar-.
Fakat samimiyet de bu renklerden bir
tanesi...

Her oyundan sonra birlikte ayni
masanin etrafinda olmak, oyun Gizerine
konusmak istanbul'da cok da miimkiin
olmayan bir durum. Birbirimizin
hazirhk slrecine destek olmak da
oyle. O yuzden oncelikle 1siklarin
kurulumundaki sonsuz destegi ve
kalbi icin Eren ve oyunu bir basamak
sonraya tasimak adina ¢ok fazlasiyla
kafamizda yeni fikirler olugmasina
alan tutan tum ekiplere tesekkdrler, bu

G

ANIMUS TIYATRO

DENiZ EKINCi (OYUNCU): Festival
boyunca birbirinden guzel insanlarla
tanisma, tiyatro ve oyunlarimiz
uzerine konusma firsatimiz oldu.
Oyun oncesi sahne hazirhgl ve oyun
sonrasi sohbetlerinde hep birlikteydik.
Ekiplerin bir araya gelmesi,
kaynasmasi icin birgcok alan tanindi.
Bu etkinliklerin sayisi arttirilabilir belki.
Cunku orada birbirini 6nceden taniyan
ekipler dogal olarak daha cok birlikte
vakit gecirirken, diger ekipler bazen
disarida kaldi gibi hissediyorum.
Ama yine de c¢ok keyifli ve kolektif bir
slrecti :)

Yl

artalan kolektif

ASLI CANDAS (YARATICI
YAPIMCI): Sanirim oncesinde, bu
kadar donustirticu bir deneyim
olmasini beklemiyordum. Herkesin
varligindan bircok sey o6grendim
ve masanin bir parcasi olabildigim

icin ¢cok sansh hissettim kendimi.
Glnlik  hayat ritminde bazen
unuttugumuz veya kaybettigimiz

"bir olma" hissini hatirladim. Yaratici
insanlarin sireclerine tanik olmak;
motivasyonlarini, ilhamlarini,
zorlandiklar1 yerleri dinleyebilmek
kendi yaratici sirecimi de donusturdu.
Ayni zamanda festivalin zamaninin
uzun olmasi alismaya ve derinlesmeye
alan tanidi. Her konusma, oyun
ve deneyim kendi zamaninda ve
biricikliginde gerceklesti yani aslinda.



Ol G Bl

BOS SAHNE
UYGAR ERKUS (OYUNCU):
Kendimi buradaki diyalogun bir

parcasi olarak hissettim ve bunun icin
¢ok sansli oldugumu dislnidyorum.

Yazari, oyuncusu, yonetmeni,
dramaturgu, muzisyeni... Herkes,
birbirini beslemek, birbirinden

beslenmek ve anlatilariylabilinmeyene
hizmet etmek icin oradaydilar. insanin
boyle bir mekanda ve zamanda
en iyi yapabilecegi sey sanki o
sorulari bulmakti ki, o6grenebilsin;
baskalarinaysa iclerindeki zenginligi
paylasabilmeleri icin  bir firsat
verebilsin.

SEMiH ALI AKSOY (YAZAR/OYUNCU):
Birbirimizin isleri ve guncel tiyatro
dunyasi hakkinda sohbet ederken
Gumdusluk  Akademisi'ndeki  gibi
sadece oyun esnhasl ve sonrasinda
karsi karsiya gelmedigimiz; birlikte
calisip, dinlenip, eglendigimiz, ortak
bir yasam pratigi yarattigimiz bir
ortamda karsilasmamizin ¢ok degerli
oldugunu dustnidyorum. Bu bence
sohbetin Uretken ve ilham verici
tarafini tetikleyen bir sey. Kendi
adima yeni sorular, yeni fikirler, yeni
heyecanlarla ayrildigim bir siire¢ oldu.

CEREN OZCAN (YONETMEN):

Bu diyalog zemininin olusmasinda,
ben de mekanda birlikte gegirdigimiz
ortak zamanin etkisinin  buyuk
oldugunu diistiniiyorum. Onceden
belirlenmis rol ve sorumluluklar
olmadan; ama ayni zamanda sonsuz
bir belirsizligin icinde kaybolmadan,
guvenli bir ortamda isin ucundan
tutmak, Akademi’'nin, festivalin ve
oyun hazirliklarinin bir parcasi olmak,
ortaklk hissini gucglendiriyordu
benim icin. Sabah uyandigimiz
andan itibaren bir arada olmak; sofra
kurmak, toplamak, denize girmek,
denizden donmek, minderleri dizmek,
sandalyeleri kaldirmak, bir gun
otoparkta, bir giin kafede, baska bir
gun farkli bir hazirhkta bulunmak
ya da sadece gun batimini izleyip
sohbet etmek hepimizin rahathgini
ve acikligini artirdi. Oyunlardan sonra
her aksam kurulan uzun masalarda,
izledigimiz isleri elestirirken de
hem bu acikhdin ve rahathgin, hem
de birbirini gézetmenin 6n planda
oldugunu hissettim.
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UGk Agund

MEK'AN SAHNE

OGULCAN ARMAN USLU (OYUNCU): Akademinin
bir zemin olduguna inaniyorum ben de. Baska turli
uretimleri bir araya getirip, bu uretimlerin slirecleri ya
da sonuclaniyla ilgili konusmak ¢ok faydali. Meseleye
baska taraflardan ve baska cumlelerle bakan insanlarin
birbirlerine katacagi seyler var. Ben Kkisisel olarak bu
iletisimin icinde hissettim kendimi. Daha onceden
dretimlerini izledigim insanlarin slreclerine dair de
gozlemlerim oldu. Kisi veya ekip olarak aldiklari yollara
sahitlik etmek banaiyigeldi. EKiplerin birbirine yaklasimi
pozitif ve destekleyiciydi. Tium bunlara ragmen buranin
bir zemin olugsunu da kabul ederek, gelen ekiplerin de
bunu belirledigini kabul etmek gerekiyor sanirim. O
sene gerceklestirilen festivalin tonunu, tansiyonunu
tutan sey o sene orada olan ekipler. Son iki festivale
gelmis ve deneyimlemis biri olarak, meslektasliktan 6te
arkadaslik iliskileri kurabildigim, Uretimlerimize dair ayni
noktada olmasak da derinlikli bir tartisma zemininde
olabildigim, durust bir alan olarak tanimliyorum festivali.

SAMIL YILMAZ (YAZAR): is birligi konusunda bir sikinti
yasandigini disinmuyorum. Herkes birbiri i¢in elinden
geleni yapti sanirim. Ama teorik diyalog konusunda
kendi adima sureci ¢ok tatmin edici bulmadim. Sanirim
Latife Tekin'in oradaki moderator gibi ama ondan fazlasi
da olan varligi ge¢cmis senelerde daha doyurucu bir
tartisma ve paylasim ortaminin olugmasini sagliyormus.
Biraz bunun eksikligini duydugumu soyleyebilirim.



Buguin, politik/toplumsal, ekonomik ve sanatsal
krizlerin arka arkaya yasandigi bir donemden
geciyoruz.

Bu kosullar icinde sizi Uretmeye,
sahneye ¢cikmaya yadayeni
isler hayal etimeye devam ettiren
motivasyon hedir?
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NEZAKET ERDEN (OYUNCU): Bugiin herhangi bir
seyi surdirmek her anlamda hem maddi hem manevi
olarak c¢ok zor. Glinde bin kez anlam duygumuzu,
umudumuzu Yyitirdigimiz oluyor. Bir arada olmak,
kalmak bana devam etmek ve direnmek icin guc
veren sey oluyor her defasinda. Oyunlar tUretmek ve
insanlarla karsilagsmalar organize etmek hala belli
alanlarda tum farkliliklarimiza ragmen bir arada kalip
ayni duygularla duygulanabilecegimizi gdsteriyor
bana. Ve bu daha cok bir araya gelirsek birbirimizi
anlamaya yaklasacagimizi umut ettiriyor.
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Hostp

VELHASIL TIYATRO

SINEM KOSAR (OYUNCU): Bu krizlere
verilecek en guzel yanitin kendimiz

kalip kendimiz olma aliskanhgini
da kirma cesaretiyle Uretmeye,
denemeye, kesfetmeye devam

etmek; sartlardan bagimsiz birlikte
yan yana durabilmenin iyilestirici bir
guc olduguna inaniyoruz. "Hareket
etmezsen aci ustunde birikir"”

“Buraya bir inan¢ bir inat koydum, tut
ki unuttun. O inat neyse sen o'sun.”

Yldy

artalan kolektif

ANIL CAN BEYDILLi (YONETMEN):
Son bir senedir Uzerine uzunca
dusundigum, bazen de umutsuzluga
kapilmama sebep olan bir soru bu.
Bunun cevabi benim icin tiyatroyu
neden sevdigimin cevabiyla ayni
sanirim. Tiyatro tim kosullarin ya da
kuramlarin oOtesinde bir oyun alani.
En azindan bana bunu 6gretti. Hayat
bir miicadele evet, ama bu muiicadele
oyunsu olmak zorunda, yoksa yipratici
ve korkun¢ bir hal alabilir. Bu isleri
yapmasak hicbirimiz 6lmeyecegiz,
ama yapinca glizel oluyor. :) bu
yuzden yapiyoruz bence. Bir oyunu
yapip yapmamakla ilgili kararimi da
biraz bu belirliyor, bende oyunsu bir
duygu yaratmiyorsa yapmak igin bir
sebep de bulamiyorum.

G

VELHASIL TIYATRO

DENIZ EKINCi (OYUNCU): icinden
gectigimiz bu donem uretim surecini
bir yandan zorlastirirken diger yandan
konusma, isyan etme, umut etme,
birlik olma ihtiyacimizi da arttiriyor.
Motivasyonumuz tam da buradan, su
an ile kurdugumuz zithklardan ve ses
¢cikarma arzumuzdan geliyor.

(ol Gl el

BOS SAHNE

UYGAR ERKUS (OYUNCU): Krizler ve
savaslar... Bireylerin ve topluluklarin
kendilerini onceledikleri, baskalariyla
baglarini silip atmaya hazir olduklari,
tim seviyelerde istekli olduklari
catismalar... oysa ki yasam yeterince
basit ve guzel. Bu basit guzelligi
paylasabilmenin, coskulu bir huzuru
buyutebilmenin yollarindan biri sahne.
Sahnelemeye giden yoldaki emegin
yarattigi donidsim, sahnede seyirci
ile bulusmanin sagladigi dénlisim ve
elbette o herbirguzelaksamdan geriye
kalan sukur duygusu. Bir baskasinin
emegine, meydana getirdigi etkinin
iyilestiriciligi ile sikran duyabilmek.



SEMIH ALIi AKSOY (YAZAR/OYUNCU): Acikgasi
tiyatronun bitin emegini, bedenini, zihnini ve duygu
dinyani kendisiyle mesgul etmeye zorlayan bir
tarafinin olmasinin tam da bu krizlerle dolu Diinya'da
ve zamanda birazcik nefes alacak bir alan acmasi
belki de. Bize dokunan bir hikdye buldugumuzda,
temas kurabildigimizi hissettigimiz insanlarla beraber
calistigimizda, bize iyi gelecek sureclerle Uretim
yaptigimizda ve bir ihtimal olsun seyirci tarafinda da bir
karsihgini buldugumuzu hissettigimizde bize olan sey
her ne ise devam etmemizi saglayan da o oluyor.

CEREN OZCAN (YONETMEN): Herhalde en cok, bir
gosterim sirasinda ya da sonrasinda oyun Uzerine
sohbet ederken dogan ayni zeminde olma hali; bunun,
birbirimizi anlama, duyma ve hissetme konusunda
verdigi cesaret. Krizlerle orulii bir sanat ortaminda
ve onu cevreleyen dinyada, hala Uretmeye dair
motivasyonumu en c¢ok bu anlar besliyor. Bunun
disinda da birlikte Uretmeye, dusunmeye, birbirimizi
elestirmeye ve beslemeye acik oldugumuzu hissettigim
ekipler ve alanlar var. Gumuslik Akademisi Festivali de
bu anlamda umudumu guc¢lendiren alanlardan biri oldu.

UGk Kogonil

MEK'AN SAHNE

OGULCAN ARMAN USLU (OYUNCU): Oynama istegi.
icinden gectigimiz zamana ve bas edemedigimiz
seylere bu yolla bir seyler sdyleyebiliyorum. Benim i¢in
en verimli olacagim hali simdilik bu. Buna zaman zaman
inat da karisiyor, umutsuzluk ve isteksizlik de siziyor.
Ben, "bizi calismak kurtaracak” takimindayim.

SAMIL YILMAZ (YAZAR): Tam da bdyle bir ddSnemden
geciyor olmamiz galiba :)
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Festival Ginlikleri'nin bu ilk duraginda, icerige yazilari,
soylesileri ve yorumlariyla katkida bulunan Alis Caligkan,
Anil Can Beydilli, Arif M. Gluney, Ash Candas, Bilgesu
Kasapoglu, Ceren Ozcan, Deniz Dursun, Deniz Ekinci,
Eren Ugurhan, Hakan Emre Unal, Melih Salgir, Mine Nur
Sen, Nezaket Erden, Ogulcan Arman Uslu, Semih Ali
Aksoy, Sertac Sayin, Sinem Kosar, Samil Yilmaz, Tugba
Sorgun, Uygar Erkus'a; Gumusluk'te bizi agirlayan
Emre Cetinkaya'ya, Ziibeyde Oztas ve Mehmet Oztas'a,
festivalin akisini kolaylastiran gonulltler Funda Acikbas,
Polat Ozliioglu ve Nehir Evin'e;

Gunluklerin ilk olusum hélinden bu yana destek
veren Zerrin Yanikkaya'ya, fikirleriyle yon bulmayi
kolaylastiran Zeynep Nur Ayanoglu’'na, son okumayi
yaparak yorumlarini paylasan Bilgesu Kasapoglu'na ve
giris yazisini degerlendirip donusleriyle katki sundugu
icin Murtvet Esra Yildirnm'a, ylrekten tesekkur ederiz.
Boyle birlikte devam etmek cok guizel!



YAZAN:
Latife Tekin

SEVGI LI

UYARLAYAN /
YONETEN:
Hakan Emre Unal

UYARLAYAN /
OYNAYAN:
Nezaket Erden
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TANITIM METNI

Kdoyden sehre goc¢ eden kalabalik bir ailenin
sehirle mucadelesini ailenin en kic¢uk kizi Dirmit'in
gozunden dinliyoruz. Sikistiklari tek odali evde,
sehre tutunma mucadelesinde hepsi kendilerince
bir yol tutturuyor. Dirmit kiz ise durmak bilmeyen
meraki ve direnme gucl sayesinde karsisina ¢ikan
zorluklarla bas etmenin turla yollarini buluyor.
Onu sehirden korumaya calisan annesi Atiye,
babasi Huvat ve abileri Dirmit'in turlG yollarindan
huylaniyor, ona adet ve geleneklerin rehberliginde
tarld engeller koyuyorlar. Ama Dirmit durur mu,
durmuyor!

KUNYE

YAZAR: LATIFE TEKIN UYARLAYAN: NEZAKET ERDEN, HAKAN EMRE UNAL
YONETMEN: HAKAN EMRE UNAL DANISMAN: ZEYNEP GUNSUR YUCEIL AFis
TASARIM: KARDELEN AKCA OYUNCU: NEZAKET ERDEN
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TANITIM METNI

Klibra, Ankara’da bir yuvada buyumus,
sihirbazlikla tanismig, evlatlk verilmis. Buyucu,
hokkabaz dense de o israrla Gozbagci olmak
istemis. Bazen gulmusgler ona, bazen kizmislar,
bazen acimiglar ama en c¢ok da anlamamis,
dislamiglar. Herkesin biraz sevdigi ama kimsenin
istemedigi Kubra, aramis taramis ama ait oldugu
yeri bir turli bulamamis. Ne dogdugu yerde, ne
blyudugu ailede, ne de asklarinda. Denemekten
hic vazgecmemis, sihirbazligina tutunmus sikica.

Klbra'nin ici icine sigmaz, tasar tasar ve asar da
bazen. 5 kilometrelik bir hayatin icinde unutmak
istedigi Oyle seyler biriktirir de bi anilarini yok
edemez gdzbagciligiyla. Ancak bu aksam unutmak
icin en blyuk numarasini yapacaktir karsinizda.

“Ama bastan anlasalim sihirle ilgili soru sormak
yok, sihirbazlar sihirlerini anlatmazlar, aramizda
yazilmamis kanunlar var. Hepimizin uydugu.

Nerden mi biliyom?

Anlatcam, hepsini anlatcam.”

KUNYE

YAZAR/YONETMEN: SERTAC SAYIN YONETMEN: MELIH SALGIR
OYUNCU: DENIiZ EKINCi SAHNE/KOSTUM TASARIMI: ESIN NAZLI CINAR
ISIK TASARIMI: EREN UGURHAN EGITMEN: OZGUR KAPMAZ REJi ASiSTANI: EYLUL OZTEKIN
AFiS TASARIMI/FOTOGRAF: MELTEM SATILIOGLU



Yazan-Oynayan Yoneten

SINEM ARIF M.
KOSAR GUNEY

vvao

degisecek bu hikaye

Vusat O'Bener'in HAVVA dykusunden, Irmak Zileli'min “Son Bakis”
romanindaki Tina karakterinden esinlenerek...

Prova Mekan Sponsoru

a

A<

Final Mozik: Ozge Arslan (Uryan) Hareket Duzeni: Ayse Sun
Isik Tasanm: Serhat Bans Dekor Tasarim: YusuF Bulut d | ad

Afis Tasanim: Alpgiray Kelem Kostom Tasanm: Kibra Akkaya Bulut I
h

VELHASIL

(0]

Dekor Cizirm: Mihrisah Bulut Ses Duzenlerne: Emir Erden S



TANITIM METNI

Oyun, Vus'at O. Bener'in “Havva" adli dykusunden ve Irmak
Zileli'nin Son Bakis adl romanindaki “Tina" karakterinden
esinlenerek yazildi.

Orijinal hikayenin tam tersi olarak, oyunu Havva'nin dramalara
tutunmayi! sevmeyen, gulmekten vazgecmeyen, ne olursa
olsun inatla ve umutla devam eden, yasadiklarinin ve su
an bulundugu evdeki siddetin-travmanin 6tesinde hayata
inanan gozlerinden goruruz.

“Besleme” sifatinin ve gecmisin yukidnin altinda ezilmez
Havva, aksine ¢ézim icin hep bir yol arar. Cocukluguyla ve
simdiki zaman algisindaki, hayal ve gerceklik kirlimalariyla
bunu yapar... Ve Havva o eve “besleme” olarak gelir, aslinda
her sey degisir.

“Ben Havva...Hasaa, o Havva degil. SUbhaneke biliyom bi tek.
Okuyayim mi? ... Anlatmadan, sormadan gitmem! Okul benim
neyimeymis?! Kizlar erkekler yan yana tovbe tovbe'ymis.
Glinah yaziyon degil mi onlara? Temizlige gitcekmisim! lyi,
tamam.. Aciktan okursun, yaparsin be Havva! Kaldir o basini
kaldir, bakma yere! Degisecek hikaye!”

KUNYE

YAZAR/OYUNCU: SINEM KOSAR YONETMEN: ARIF M. GUNEY MUZiK: OZGE
ARSLAN HAREKET TASARIMI: AYSE SUN DEKOR TASARIM: YUSUF BULUT ISIK
DEKOR REALIZASYON: MiHRISAH BULUT SES ISIK TASARIMI: SERHAT BARIS
KOSTUM TASARIMI: KUBRA AKKAYA SES&EFEKT OPERATORU: EMIR ERDEN
AFiS TASARIMI: ALPGIRAY KELEM
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27. YAPI KREDI AFiFE
TiYATRO ODULLERI

Yilin En Ba§5rm Geng Kusak
anatcisi

MINE NUR SEN

Tek Kisilik Performans=Datinda Yilin
w - En-Basarili Kadin Oyuncusu
MINE NUR SEN
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TANITIM METNI

Yildiz. Bes Kkisilik bir ailede yasayan bir muhabbet kusu.
Limonlu salataligi, Bilge'yle tuvalette kitap okumayi, Serap’in
Hamdi'ye bagirmasini, Ela aglayinca omzuna konmay! ve
Ece'nin mor ayakkabilarinin icine saklanmayi ¢ok seviyor. Bir
gun evden kacti. Bu bir ¢cirpida kesfedilemeyecek kadar genis
dinyadan bir suru sey ogrendi. Buna buyumek deniyormus
meger. Bir de simdi gelmis hepsini bize anlatiyor. Bir parka
tinemis, gelene gecene sesleniyor.

“Kaybolmak i¢in mi gittin, bulunmak i¢in mi?

Bulmak icin.

Ama nereyi, bilmiyorum.”

Mutlu insanlar nerede yasar? Peki mutlu kuslar nerede
yasar? Mutlu bir Yildiz nerede yasar?

KUNYE

YAZAR: DENiZ DURSUN YONETMEN: ANIL CAN BEYDILLIi OYUNCU: MINE NUR SEN
YARATICI YAPIMCI: ASLI CANDAS DRAMATURG: YASAM OZLEM GULSEVEN
YONETMEN YARDIMCISI: ELIF TEKINYER ISIK TASARIMI: YASIN GULTEPE
MUZiK TASARIMI: GULIN KILICAY HAREKET TASARIMI: GULNARA GOLOVINA
DEKOR TASARIMI: ANIL CAN BEYDILLI, MINE NUR SEN
KOSTUM TASARIMI: CANSU DEMIRCI FOTOGRAF&VIDEO: VELi FURKAN GUNES
AFiS TASARIMI: ASLI CANDAS, YASAM OZLEM GULSEVEN



CALGICI GULALI
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TANITIM METNI

“Bilmem ne" kralliginin drnek birer lider olarak yetisen geng
prensi ve prensesi bir gun kara bir duman tarafindan kacirihr.
Kralla kralice ne yaparlarsa yapsinlar cocuklarini bulamazlar.
Ulke bir agcmazin icine siiriiklenir. Karmasanin ve kaosun
ulkenin dort bir yanini sardigl ginlerde saraydan yayilan bir
haber butln halka tekrar umut verir. Kralicenin yeni bir oglu
olmustur. Halk yeni prensleri serefine kirk gin kirk gece
dugun dernek kurar ve hep bir agizdan haykirir: “Yasasin
gelecegin kral!” Ama genc¢ prensin yureginde baska seyler
yatmaktadir...

Calgici Gulali tutkulari ve sorumluluklari arasinda sikismis,
gucli olmayi sorgularken farkl bir blydmenin yolunu
arayan bir ¢cocugun hikayesi... Gur Kahkahali Kayik¢inin
da dedigi gibi, "bir hikayemiz var, anlatmazsak dlecegiz",
bulusacagimiz guni dort gézle bekliyoruz!

“Bu dunyada kim kral olmak istemez ki?"

KUNYE

YAZAR: SEMiH ALi AKSOY YONETMEN: CEREN OZCAN
OYUNCULAR: UYGAR ERKUS, SEMiH ALi AKSO
AFiS TASARIM: SEZGIN CIiFTCi, GUL ONAT
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9/8'LiK
KIYAMET

A YONETEN __ovu‘- i -
ONETMEN YARDIMCISI KoSTiM ISIK

ERKUSYU!\! EGITMENI YAPIM DESTEG
FIS FOTOGRAF AFI§ TASARIM




TANITIM METNI

Yakin gelecek... iklim krizinin vurdudu bir diinyadayiz!
Kiyamet gibi "acayip” bir sey olmus, ama tam Oyle de
olmamis! Hic¢bir Glkenin istemedigi, Parazitler denen gocebe
topluluklar ¢ikmis ortaya. Bir oglan: Diyar! Bu yeni toplumun
hikaye anlaticilarindan biri. Her aksam, ates basinda toplanan
Parazitler'e, kiyametin ilk gunlerine donup darbukasiyla bir
hikaye anlatiyor.

Bir ihanet hikayesi!

iklim krizinin ilk giinleri! istanbul'dayiz! Biiyliyen aclik ve
kithga eslik eden buyuk bir isyan! Krizi firsata ceviren
muhafazakar bir hareket: izan! Diyar'in biitiin hikayesini
degistiren "acayip” gizemli bir kiz: Leyla!

Buyuk yanginlarin, hastaliklarin, goglerin, kan sicaklarinin,
achk ve susuzlugun zamaninda, bir soru butun sorulardan
daha oOnemli hale geliyor: Bildigimiz dinya elimizden
kayip giderken, biz kimin elini tutacak, kimlerle yan yana
yuruyecegiz?

KUNYE

YAZAR: SAMIL YILMAZ YONETMEN: SEZEN KESER OYUNCU: OGULCAN ARMAN USLU
YONETMEN YARDIMCISI: MERVE ULGENTAY KOSTUM TASARIMI: HILAL POLAT
ISIK TASARIMI: UTKU KARA PERKUSYON EGITMENI: CEM MAZLUM
YAPIM DESTEGI: ILGIN SONMEZ / KOMA SAHNESI
FOTOGRAF: CEMIL BATUR GOKCEER, SEDEF TURUNC
AFiS TASARIMI: BEHIC CEM KOLA



